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Pratarme

Sis fotografijos vadovélis skirtas tiems, kurie pakankamai ge-
rai iSmano elementariausia fotografavimo technika. Jeigu ne-
turite jokiu Ziniy ir patirties, pradekite nuo techniniy klausimy
(T. Kuzmina, J. Kuzminas. Fotografo ABC. Kaunas, Mazoji po-
ligrafija, 2003 m.).

Vadovélio autoriy tikslas — padéti Jums jveikti kelig nuo tech-
nikai taisyklingos nuotraukos iki atvaizdo - meninés nuotrau-
kos, - kurioje kirybiskai perteikti aplinkos fragmentai ir laiko
akimirkos atspindéty Jasy paéiy pasaulio matyma.

Fotografijos menidkumo tema be galo plati. Jos nejmano-
ma visapusiskai iSnagrinéti net keliose knygose. Sis vadové-
lis - tai tik jvadas | sudétinga ir beribe fotomeno teorijos srit].
Jame pristatomi fotografijos meninés raiskos bldai ir priemo-
nés: fotografavimo tasko parinkimas, atvaizdo plokstumos
uzpildymas, komponavimo taisykles, atvaizdo akcentai, pa-
grindinis objektas, plany reikdme ir kt. Tai jau antroji fotografi-
nio meistriskumo pakopa, pirmoji - fotografinés technikos is-
manymas bei gebéjimas ja naudotis. Sie du fotografijos
abécélés dalykai - fotografavimo technika ir menine raiska -
negarantuoja meninés kirinio vertés. Priekyje dar vienas svar-
bus etapas - kirybinis procesas.

ligainiui iSmoktos komponavimo taisykles ir jvairis techni-
niai fotografinio atvaizdo kdrimo budai taps jprasta korybinio
darbo dalimi. Prasidés meniné kiryba, ieskojimai to, kas kar-
tais yra net svarbiau nei iSmoktos taisyklés. Atsiras savita k-
réjo raiska, jos désniai ir taisyklés, kurie kartais tiesiogiai pries-
taraus tam, ko taip ilgai ir kruop$&iai mokeéteés. Salia nuotrauky,
sukurty pagal klasikinius komponavimo désnius, gali atsirasti
iZcentruotos kompozicijos fotografiju, lauzanciy visas taisyk-
les, tadiau jose galbit kur kas vaizdingiau bus perteiktas ju-
desys, atskleista autoriaus ideja.

Zinios, jgytos antroje fotografinio meistriskumo pakopo-
je, JOsy mintis i$laisvins nuo techniniy dalyky ir leis susikon-

centruoti | kirybinj process. Kad sugebétuméte tinkamai pa-
sirinkti meninés raiskos priemones, turite puikiai iSmanyti
komponavimo taisykles. Ir ne tik todel, kad moketumete jas
taikyti, bet ir todel, kad, siekdami sustiprinti fotografijos jspadi
ar sukurti papildomuy efekty, galétumeéte ju nesilaikyti.

Teorinés Zinios virsta jgidziais tik tada, jei nuosekliai ir sis-
temigkai dirbama. Kiekviena $io vadovélio temg bitina patik-
rinti praktiSkai. 15 pradziy pakaks tiksliai laikytis kompozicijos
désniu ir taisykliy. Klasikiniai kompozicijos, Sviesokaitos, per-
spektyvos perteikimo biidai nesukuria nepriekaistingos meni-
nés nuotraukos. |§ pradZiy fotografijos iSeis .sausos”, sche-
matiskos, stereotipidkos. Tai neiSvengiamas mokymosi
procesas. Véliau, kai iSmoksite laisviau ir drasiau meninémis
priemonémis reikéti mintis, nuotraukos taps gyvesnes, origi-
nalesnés.

Vadovelyje fotografijos taisyklés isskirtos. Fotografija - tai
ne matematika, kai rezultatas tiksliai apskai¢iuojamas pagal
atitinkama taisykle ar formule. Kiirybos verté grindziama me-
niniais kriterijais, kuriuos jrodyti kartais bina sudeétinga. Per-
prasti Siuos dalykus Jums pagelbes kiekviename skyriuje pa-
teikiamos aksiomos.

Gebéjimas sukurti gera nuotrauka - tai ne tik Dievo do-
vana. To galima iSmokti. O geriausias bidas - kai jgy-
tos teorinés Zinios grindziamos praktiniu darbu.

Uz pagalba rengiant vadovél] dékojame fotomenininkul Rimantui
Dichavi€iui ir VDU Lietuvos fotografijos istorijos déstytojui Alvydui
Vaitkevidiul,

Austorial



Pirmajame vadovélio skyriuje bus analizuojami fotografijos veiks-
niai, padedantys atskleisti kiirybinius menininko sumanymus.

Fotomenininko kirybai svarbiausia reikSme turi tie daikty ir ap-
linkos poZymial, kuriuos galima jvertinti akimis. Regimasis jspi-
dis priklauso nuo to, ka mes matome. Pirmiausia démesys at-
kreipiamas | fotografucjamo objekto forma. Be Sio pagrindinio
dalyko, kiirybai, kurios sinonimas fotografijoje yra kompozicija,
svarbiis §ie aspektai: spalva, apimtis, faktiira, $viesokaita, per-
spektyva, rakursas, formatas, planai, pateikimas.

Menininkas, jvertings Siuos dalykus, gali i§ dalies arba visiSkai
sujungti juos | bendrg visuma, jvairial interpretuoti, eksperimen-
tuoti, Tik autoriaus individualumas, pasirinkta kirybine kryptis
leidZia neprarasti savitos ir originalios meninés raiskos. Tatiau
kiekvieno kireéjo pradzia biina panasi - jsisavinama elementari,
klasikiné fotografinio meistriskumo metodika.

. Per daugel] mety buvo sukurtos pagrindines taisykes, kuriy lai-

. i kt;:ﬁldakvluﬂs menininkas pradiniame kirybinio proceso eta-

pe. Su jomis susipaZinsite Siame skyriuje.

Visy plastiniy meny pagrindas yra kompozicija. Istoridki kom-
pozicijos pasikartojimai sudaro vadinamaja aprobuota sistema.

Tai kompozicijos désningumai. Kuriant viskas gali biti lauzoma".

Kintant meno kryptims, keiiasi ir kompozicija. Tatiau tik supra-

 te tradiciniy vertybiy palikima, galite pradeéti taikyti Siuolaikines
- modernaus meno raiskos priemones.



B Kad rD kG m pDZ | C |J a Nuatraukoje privalo deréti jvairis kompozicijos

elementai: geometrinis objekly isdestymas., tonai
spalvos. Abi Sios nuotraukos fotografuotos beveik
i% to paties tagko kaip ir pirmoji (psl. 8)
tadiau ¢ia svarbiausi objektai isskirti
jie priartinti ir iSdidinti
Abu Sie atvaizdal sukomponuoti vadovaujantis

Kaip ir kiekvienai meno rusiai, fotografijai taikomi saviti vaizdavi- svarbiausiomis komponavimo taisyklémis
Fonas ir antragllés detalés padéjo i$skirti

mo bldai, kuriy sistema sudétinga ir daugialypé.
y . - ir pabrédti pagrindinius alementus
Lotynuy kalbos terminas kompozicija reiskia sukirima, susta- oapiidé ir sujunigd juos. Cla nematyt jokiy
tyma, sujungima, ry5| — atvaizdo sukomponavima — atskiry jo nereikalingy detaliy, blaskan&iy 3idrovo démesi.

komponentu jungima j bendra visuma. Fotografinio kadro kom-
pozicija vienija geometrinj nuotraukos vaizda ir linijy, tony, spal-
vy derme. Daiktu, figlry ir net 5eséliy iSdestymas veiksmo zo-
noje turi jtakos atvaizdo dinamikos, perspektyvos, ritmo pertei-
Kimui.

Kadro komponavimas turi biti pradedamas nuo svarbiausiy
objekty arba dominuojanéiy detaliy pasirinkimo ir ju vietos nu-
statymo. Antriniai elementai (fonas, spalvos, Sviesa) komponuo-
jami taip, kad iSskirty, bet neuzgozty arba tik prislopinty svar-
biausias detales.

Gerai suderintoja kompozicijoje privalo dominuoti

Paivelkime, kaip sukomponuotas pagrindinis objeklas - svarbiausias taskas, patraukiantis
&is gamios peizaZas. Cia beveik Hilirovo démesi. Fotografas, norédamas iskirti
nejmanoma analizuoti kompozicijos, &j objekta, privalo surasti tok| folografavimo taska,
nes fotografas neturejo jokio kuris leisty uimaskuoti arba paSalinti i5 kadro
KOMPOZICIO SUManymao. . antraeiles detales.

Tai patvirtina chaotiskas detaliy
isdestymas, vienodas visy daikiy
rySkumas, perkrovimas detalemis
nedamus vaizdas. Kadre nera idejinio
akcento, svarbiausios detalés, | kurig
krypty ilrovo Fvilgsnis.

Kadro kompozicija besiogiai priklauso
nuo fotografavimo tasko

Sios nuotraukos fotografavimo taskas
atsitiktinis ir niekuo nepagristas
Atvaizdo linijy plesinys priklauso

nuo Hiréjimo kampo. Analizuojamaole
nuotraukoje Siy linijy kryptis pemelyg
neutrali, kadre nera suplanuolos
perspektyvos. Toks piedinys
primityvus, pabrékia nuotraukos
plokééia vaizds ir nepereikia erdves
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Kadro kompozicija
ir Zzmogaus regos fiziologija

Kompozicija, kaip jau buvo minéta, prasideda nuo svarbiau-
siuju objekty arba detaliy pasirinkimo. Antraeiliai elementai
(fonas, spalvos, Sviesa) komponuojami taip, kad isskirtu, bet
neuzgozty arba tik prislopinty svarbiausias detales.
Kompozicija, Sviesa ir tonai svarbiausiose siuzeto vietose,
siekiant pary3kinti ir isskirti pagrindine nuotraukos ideja, pri-
klauso nuo to, kaip Zmogus mato, priima ir suvokia vaizda.
Komponuodami kadra, nepamirdkite Siy 2mogaus regejimo

ypatybiu:

» stebint bet kokj vaizda, demesys sutelkiamas | rySkiau-
sia déme arba plokstuma su didZiausiais kontrastais
(spalvy ir tony priesybe),;

ziurint  bet kokj vaizda, Zmogaus akies vyzdys juda pries
laikrodzio rodykle, pradédamas apZvalga nuo desiniojo
virdutinio ketviréio. Pagal §j principa isisavinant informa-
cija démesys labiausiai koncentruojamas antrajame tas-
ke (kairiajame virutiniame sektoriuje), kuriame, kaip
iprasta, komponuojamas siuzetinis nuotraukos centras.
1% viso yra keturi _regéjimo taskai”. Vaizdo komponavi-
ma galima laikyti uzbaigtu, jeigu desinysis apatinis kam-
pas pritemdytas arba ten jkomponuotas koks nors tam-
sus objektas.

matydamas atversta knyga, skaitytojas i pradziy atkrei-
pia démesj j desinjji puslapi, o po to - | kairjji. Todel kom-
ponuojant knygas svarbiausios ir iSraiskingiausios iliust-
racijos dedamos | desinijjj atverstos knygos puslapj. Tuo
nesunkiai jsitikinsite atsivertg pirma pasitaikiusig knyga
ir pazvelge, kur yra jos antrastinis puslapis.

Zidrint | bet kokj vaizda, imogaus
akies vyzdys juda pries laikrodEio
rodykle, pradedamas apzvalga
nua desinicjo virutinio ketvirdio.

Svarbiausia informacija jkomponuota 2-ajame taske
Cia sutelkiamas did#ausias Hirovo démesys
Elektas sustiprintas prislopinus vaizda 4-ajame taske.

Pagrindinis objeklas
juros dvaigéde - isskinas
didaliu tony kontrastu

Zidrint j & atvaizda Hvilgsnis plirmiausia nesamaoningai
koncentruojamas | rySkesne, tadiau visai smulkia demelg -
raudonas merginos [Opas. Alskial ISsiskirianti, samoningal
nuspalvinta detale monochromiskoje kompozicijoje
sutelkia Sial fotografijai savotitko 2avesio ir iskirtinumo
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Kompozicine pusiausvyra

Kompoziciné pusidusvyra, be abejo, yra viena i§ svarbiausiu
meninés raiskos principu. Kartais fotografijoje vadovaujamasi
tapybos taisyklémis, taciau vis daZniau nuotraukos kompozici-
né pusiausvyra pasiekiama tik taikant fotografinius metodus.

ATSKIRU KADRO DALIY KOMPOZICINIS LYGIAVERTISKUMAS
Kompozicing pusiausvyra nereiskia, kad priedingose nuotrau-
kos pusése turi biiti vienodas arba apylygis komponenty (daik-
tu, figiiry ir pan.) skaiéius. Taip pat nebditina, kad objekty dydis
uZimty vienoda nuotraukos plotg ir jie bty iSdestyti itin simet-
riskai. Tai tik pavieniai kompozicinés pusiausvyros variantai. Kom-
pozicijai uzbaigti kartais pakanka tuscios erdves, sviesaus at-
spindzio arba tamsios démeés (pvz., 5eselio).

Sioje nuotraukoje pusiausvyra
iSlaikyta palikus monoloniskg erdve
merginos Evilgsniui.

MNors didiausias kompozicijos
objektas - musé - yra kadro kraste,
tadiau kompozicing pusiausvyra
islaiko jos Seselis.

Zmogus daniausial jprates matyti
tamsius atspalvius apatineje dalyje
ir Bviesius virkutinaje.

Taip yra grind¥ama ir vertikaliy
nuotrauky kompozicija.

13
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VERTIKALIY NUOTRAUKL)

KOMPOZICINE PUSIAUSVYRA

Zmogaus akis jautri ne tik atvaizdo kairés ir
desines puses detaliy pertekliui horizontalio-
se kompozicijose, bet ir virsutinés bei apati-
nes dalies santykiui vertikaliose nuotraukose.
Daugelyje paveiksly apacia yra .stabiliausia”,
o virsus - .lengvas”. Sie santykiai mene taiko-
mi pagal naturaly gamtos vaizda - Zmogus
daZniausiai jprates matyti tamsius Zemeés at-
spalvius apadcioje ir Sviesius dangaus plotus
viruje.

Vertikaliy nuotrauky komponavimas reika-
lauja i fotografo subtilesnio pusiausvyros pa-
jautimo. Tai susije su suvokimu matant. Ziro-
vas, stebédamas bet kurj auksta objekta, tar-
kim, nama arba medj, kur kas greicCiau pastebi
jo kreivuma ar pajaucia objekto dydzio kelia-
mg grésme, negu Zilrédamas | Zemus ir stabi-
lesnius daiktus.

Kompozicine pusiausvyra islaikyti padeda
Sviesa ir parinktas daikty dydis.

Stambiems tamsiems objektams kaip at-
svara gali bati smulkids Sviests elementai.

Smulkls daiktai taps nematomi nukelus
juos j antra plana.

Paeksperimentuokite.

+ Paimkite 3 jvairiy dydziy daiktus.

* Pabandykite juos i5délioti paprastame
fone.

» Naudodami Sviestuva ir natdralig $o-
nine Sviesg nufotografuokite 3-6
kompozicijas.

* Pabandykite atlikti panasy pratima su
5 daiktais.

Statiska objekto forma simbolizucia
piramidé, Toks komponavimo
principas kelia jspldj, kad kompozi
cija yra nesuardoma. Stabilios
gamtos formos (kalnai) ir kiti didedi
objektal yra Sios fundamentalios
formos.

Ikonoms daZniausial pritaikoma centring kompozicija
IeidZianti isskirti ir pabré<ti pagrindinj objekts

Centrines kompozicijos
principas

Tai vienas paprasciausiy komponavimo baduy,
kai pagrindinis objektas komponuojamas geo-
metriniame kadro centre. Daznai pradziamoks-
liy fotogratu nuotraukose zmogus kadro centre
stovi arba sedi veidu | fotoaparata ir Zidri tiesiai
i objektyva. Nuotrauka tampa itin paprasta ir net
akivaizdus figiros akcentavimas nesuteikia me-
ninés vertés. Taikant §j komponavimo principa,
sudetinga vaizdui suteikti dinamikos, judéjimo
ispud,.

Zinoma, gali bati atveju, kai pagrindiniy ob-
jekty komponavimas kadro centre tampa veiks-
minga menineés raiskos priemone ir suteikia
nuotraukai meninés vertes. Komponavimas
centre leidZia kaip galima stipriau isskirti pasi-
rinkta objekta. Akivaizdus klasikinis pavyzdys -
ikonos - krik&&ioniy Ryly baznyéiy religiniai pa-
veikslai.

Meninéje fotografijoje centrine kompozicija,
tariamai bldama papraséiausia, turi daugybe
jvairiy priemoniy, visaip praturtinanciy vaizda-
vimo galimybes.

Fotografas, noredamas sustiprinti regimajj
ispadj, kadro centre gali stambiu planu pavaiz-
duoti objektus arba zmones. Centrine atvaizdo
elementu linija dar labiau pabréziama ryskia
sviesa ar spalvomis.

Centring kompozicija sustiprinta pritaikius du metodus:
klasikinj {pagrindinis objektas kadro centre) ir pasirinkus
$viesos efekius (fonas cenlre padviesintas, o kradtuose
patamsintas). Centre esanti tamsi figlra Sviesiame fone
Ssiskiria 15 aplinkos, o patamsinti vaizdo krastai Zidrovo
demesi nukreipia | pagrindinj objekla

15
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Kompozicines pusiausvyros
principas ir judesys kadre

Judanéiy objekty fotografavimo esmeé - perteikti pacio judéji-
mo dramatizma. Fotografas, turintis didele statisku siuzety fo-
tografavimo patirti (peizazy, portretu, natiurmorty) ir bandan-
tis jamzZinti greitai judanéius objektus, gali biti nustebintas.
Isivaizduokite vairuotoja pirma karta iSbandantj moderny spor-
tinio tipo greitaeigj. Norédami padaryti jspddingy judanéiy ob-
jekty nuotraukuy, privalote ne tik zaibiskai sukomponuoti kad-
ra, bet ir mokéti pritaikyti iSlaikyma. Kartais iSraiskingesnis bus
.i5aldytas momentas”, gautas naudojant labai trumpus islai-
kymus (1/250 s arba dar trumpesnius), o kitais atvejais - i5-
plaukes vaizdas” (1/15 s ir ilgesnis islaikymas), tapybiskai per-
teikiantis judes| nuotraukoje.

Judesi nuotraukoje galima ufiksuoti dviem badais: .j5al-
dyti®, t. y. jamzinti judantj objekta, kai i3laikymas labai trum-
pas, arba sukurti .iSplaukusio vaizdo” efekta. Pastaruoju at-
veju galima gauti jspadingy atvaizdu. Efektas sustiprinamas
ilga islaikyma derinant su blykstés veikimu. Muotraukos bus
dramatiskesneés, jeigu fotografuodami vesite fotoaparata pas-

Tustias, daiktais neuZpildytas
ardvés plotas nuotraukoje padeda
perteiktl judejima, tampos momenta.
Tai pagrindiné judanciy objekiy
perteikimo laisykle.

Uipildyta arba panaikinta
nuotraukos erdvés dalis slopina
judéjimo jspdid

«ISaldyto judesio” efekias

Fotografuojant aparatas buvo vedamas motocikio
judéjimo kryptimi, todél motociklininkas yra ryskus, o
fonas .iSplaukes”. |8laikymas 1/125 s, diafragma -1 11.

Léplaukusio vaizdo” efekias

Fotogratavimo metu privalu naudoll stova arba tvirta
pagrinda, kad folokamera nesujudéty. 15 pirmo karto
padaryti tokia nuotrauka labai sudétinga, nes Sleifo
kontiiry i5 anksto nuspéti nejmanoma. Jis matomas
tiktai Hdrint | gauta atvaizda.

wJudéjimas nakt|”

Naktinio peizaZo romaniika perteikta pasitelkus papras-

Ciausig specialiyjy efekty” kirimo meloda. Fotoaparatas
pastatytas ant stovo, islaikymo trukme - 5 sekundes
diafragma visiSkai atvira (f 4.5

kui judancius objektus - fotografijoje maty-
sis brdksniai ir ,igplaukusios” vietos, kurios
dar labiau sustiprins veiksmo jspidj nuotrau-
koje.

Objekto judéjimo krypéiai nuotraukoje tu-
ri blti palikta tuscia erdvé. Si neuZpildyta kad-
ro dalis turi savo prasme ir reikdme. ZiGrovas
supranta, kad kompozicijos objektas juda is-
ilgai nuotraukos plokstuma ir tuséia erdve -
tai numanomas kelias. Papildomi kompozici-
jos elementai neuZpildytoje kadro dalyje -
daiktas arba linija, atsiradusi judéjimo kelyje,
tik trukdys. Todel tuscias kadro dalies plotas
igauna esmine reikéme.

ey
=S
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Simetrija

Terminas simetrija kilo i5 graikiSkojo Zodzio
symetria - atitikimas. Nuotraukose labai re-
tai sutinkamos idealiai simetriskos kompozi-
CI|0S.

Klasikiniuose natiurmortuose ir peizazuo-
se paveikslo kompozicijos pagrindas suda-
romas vadovaujantis pusiausvyros principu.
Megalima visy vaizduojamy daikty kompo-
nuoti viename paveikslo kampe ar kraste. At-
skiros dalys turi proporcingai uzpildyti visa
piesinj. Jeigu viename kampe komponuoja-
mas objektas, tai kitame kampe turi bati ati-
tinkamai isdéstyti kiti kompozicijos elemen-
tai. Fotografijoje si klasikine tapybos taisyk-
le turi ne visai tiesiogine reikéme. Suardyta
nuotraukos kompozicija, atsiradusi patraukus
daikta nuo kadro centro | pakrastj, gali biti
islyginta Sviesos déme, o ,sunkus” toninis ar
spalvinis akcentas atkurtas keliais lengvais
potépiais. Keiciant formata ar vaizdavimo for-
ma, atvaizdo kompozicijos simetrija turi bati
islaikyta.

Simetriskos kompozicijos atvaizdo kairioji
ir desinioji arba virsutine ir apatine dalys pa-
kartoja viena kita. Simetriskos kompozicijos
fotografijoje néra labai paplitusios, nes ne vi-
sada tinka perspektyvai iSreiksti ir retai pri-
taikomos judesiui perteikti. Tadiau kartais jos
sukuria ramybes, ritmo, harmonijos iliuzija.
Simetrijos principas dazniau pritaikomas ne
fotografavimo metu, o papildomai redaguo-
jant fotoatvaizdg arba kuriant specialiuosius
efektus jspudziui sustiprinti.

Idealiai simetriska kompozicija gauta nuotrauka
spausdinant fl:I1C-|ﬂl'.ll_".-l'a‘n."‘lfl;-i.l_,l.?.'

MNedidelis simetrijos pateidimas suteikia nuotraukai
papildomos informacijos ir pakaicia jos turin|

Sioje nuotraukoje matoma

nedidel] simetrijos neatitikima.
Gamioje tokiy pavyzdiy labal
daug, nes idealios simetrijos
beveik neblna.

Jeigu veido nuotrauka veidrodiiu padalysi

me lygial per puse, gausime du skirtingus
\.'E:Lj.]ﬁ P-TIT'-U]E;' NUCIrAUKO| e matome
natdraly velda, antroje - kaire veldo puse su
vaidrodiniu atspindiiu, tredioje - desing
vaigdo L]LI'S‘: 5U Ve U!I;_::!-r‘:':.- .‘.[":i|:l MoEu
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Asimetrija

Objekty isdéstymo asimétrija (gr. asimetria - nedarna) tiesiogine
gio zodZio prasme pastebésime kiekviename vaizde. Taciau foto-
grafijoje asimetriskais laikomi tik chaotiskai isdéstyti kompozici-
jos elementai.

GrieZta kompozicine simetrija, klasikinis proporcingas jos da-
liy paskirstymas, linijy iSbaigtumas kartais atvaizda padaro neis-
raisky ir statiska. Fotomenas IS autoriaus daznai reikalauja visis-
kai kitokiy sprendimu. Laisvai suderinti skirtingi kompozicijos ele-
mentai sukuria jspodj, kad veiksmas vyksta ne tik kadre, bet ir uz
jo ribu, erdvéje ir laike. Toks komponavimo stilius daZnai suteikia
fotografijai gyvybés ir dinamiSkumo. Fotomenui kompoziciniai eks-
perimentai su simetrija priimtini ir glaudzZiai susije su jo specifika.

Asimetrijos pritaikymas reikalauja subtilaus pusiausvyros pa-
jautimo ir profesionaliy gebéjimuy derinti tonus ir pustonius, spal-
vas, faktiras, déemes, tuscias erdves.

Samoningai paZeista kompozicijos simetrija gali sukurti atvaiz-
do dinamigka pusiausvyra, suteikti nejprasty efekty. Dél tokio ob-
jekty isdéstymo ir visiSko iSbalansavimo asimetriSkos nuotrau-
kos daZnai blna idraiSkingesnés, stipriau veikia misy jausmus ir
vaizduote.

Sioje nuotraukoje merginy figiros
simelriskal uzpildo visa kadrg

Simetrija merginy figlry ativilgiu
pa¥eista, tatiau antrajame plane
asantis miasto vaizdas suteikia
nuotraukal papildomos informacijos
r natrikdo bendros vaizdo damos

Padidrekime, kaip skiriasi
nuotraukos, pannkus skirtinga
fotografiju kompoziciig

Centriné siuZeto figlra, palyginti

su visa kadro erdve, atskleidia tema
visal kitame kontekste

$I nuoatravka sukomponuota

griedtail simetriskai

Siame kadre simetrija pazeista panaikinus geometrin| elementy - lango anga
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Aukso pjuvio,
arba 1/3 (trecdalio) taisykle

Kadras dviem horizontaliomis linijjomis padalijamas | 3 lygias
dalis. Tokiu paéiu principu kadras vertikaliai padalijamas | 3 da-
lis. Gaunami 9 staciakampiai ir 4 taskai, kuriuose susikerta verti-
kalios ir horizontalios linijos. Atvaizdo plotai kvadratuose tarp
&iy liniju yra neutraliausi. Zidrovo Zvilgsnis labiausiai sutelkia-
mas | daiktus ir objektus, iSdéstytus ant iy linijy, o ypac - |y
susikirtimo taskuose.

Pagrindinis 1/3 taisyklés tikslas — nurodyti kadro vieta, kurio-
je turi biti komponuojami pagrindiniai nuotraukos siuzeto ob-
jektai

MNuo seno dailininkai ir meno kritikai idealia ir harmoninga
laiké tokia kompozicija, kurioje kirinio elementai i5destyti pagal
tam tikra principa. Laikantis tre¢dalio linijy taisykles, svarbu, kad

nebiity paZeistas kadro pusiausvyros principas. Tokiu atveju pa-
grindinio objekto komponavimas centro pakrastyje turi buti si-
metriskai atkurtas sunkesne” spalva, Sviesia deme arba neuz-
pildyta erdve Zvilgsnio ar judejimo kryptimi ir pan.

Klasikiné atvaizdo kompozicija

pagal aukso pjuvio taisykle.
Pagrindinis objektas sukomponuolas
treédalio linijy susikirtime

Visada prisiminkite naudinga

1/3 taisykle. Svarbiausius objektus
isdestykite ant 1/3 linijy

arba Siy linkjy susikitimo tadkuose

[ - - ol
Siam peizaiul su merginos figlra
dealial pritalkyta 1/3 taisykla

']

ir pagrindinio objekto, ir horizonto

IMpos athv Igiu. Kompozicing kadrd
pusiausvyra atkuria pahkus

usdia erdve Mernginos judesiul

HORIZONTO LINIJA IR 1/3 TAISYKLE

Parinkus centrinj fotografavimo taska, horizonto linija kadrg pa-
dalija j dvi lygias dalis. VirSutinéje dalyje yra dangus, o apatine
je — krastovaizdis. Toks komponavimas tinka tik tada, kai nor

ma uZfiksuoti atvaizda atspindinéiame pavirSiuje. Kitais atvejais
tokios nuotraukos atrodys statiSskos. Norint gauti darny atvaiz
da, reikia horizonto linija komponuoti ant virsutines arba apati-
nés trecdalio linijos. Horizonto komponavimas ant apatines li-
nijos pabrés dangu, o ant virsutinés - suteiks daugiau erdves

krastovaizdziui

| 23
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Uzdaroiji ir atviroji kompozicija

Kompozicija gali bOti uzdaroji
ir atviroji. Nuotraukoje, kurioje
dominuoja uzdaroji kompozi-
cija, zvilgsnis koncentruoja-
mas uzdarame kadro dalies
plote. UZ Sio ploto riby reikia
palikti nereikalingas, demesj
blaskancias detales. Jeigu jy
nebuvo galima pasalinti foto-
grafuojant, tai atvaizda privalu
sutvarkyti kompiuterine vaizdo
redagavimo programa, retu-
Suoti arba pridengti spausdi-
nant.

Fotografuojant atvirosios
kompozicijos vaizda, svarbu
atkreipti démesj | antragiles de-
tales ir fono objekty idsidésty-
ma4. Tokioje nuotraukoje Zitro-
wvui tarsi norisi aprépti visa ma-
toma plota, todel susidaro
jspidis, kad vaizdas tesiasi uz
kadro ribu.

Sios nuotraukos kompozicija
leiddia Mirovui suprasti,

kad vaizdas tesiasi u kadro riby
Tai atvircji kompozicija

$|::a|e nuotraukoje visas Zidrovo demesys sutelkiamas | centrg

Tokia kompozicija vadinama uidaraja. nes Zvilgsnis neiSeina ul pagrindiniy
objekiy plolo riby. Retkardiais svarbiausias veiksmas nuotraukos centre
tariamai gall suktis ratu

Sioje nuotraukoje honzontall kadro kompozicija kur kas
genau padejo perteikti linijing perspektyva

Horizontalioji ir vertikalioji
kompozicija

Dauguma fotografucjamy kadry yra horizon-
tallis. Pagrindiné prieZastis ta, kad laikyti foto-
aparata horizontalioje padetyje daug lengviau
net naudojant trikojj.

Menineje fotografijoje vertikalaus ir hori-
zontalaus formato nuotrauky santykis yra apy-
lygis.

Pagal klasikines nuostatas pati racionaliau-
sia portretines fotografijos kompozicija yra ver-
tikali, o peizazy - horizontali. Neatsitiktinal pa-
saulinéje skaitmeniniy technologiju simbolikoje
peizaZas reiSkia horizontaly formata, o portre-
to simbolis atitinka vertikalia lapo padét]

Nepaisydami tradiciju kai kurie fotografijos
meistrai, pelne tarptautinj pripaZinimg, beveik
visada sillo pasirinkti vertikalaus formato at-
vaizdo kompozicija. Tai leidzia pastebéti ir vi-
sapusiSkai iSnaudoti vertikaliosios kompozici-
jos galimybes. Jeigu po tokio bandymo foto-
grafas vis tiek pasirinks horizontalia vaizdo
padétj, tai is pasirinkimas, tikétina, bus racio-
naliausias tuo atveju.

Horizontalioji kompozicija daZnai pasiren-
kama peizazams fotografuoti. Tokia forma su-
teikia ramybes, harmonijos iliuzija, nes ji tapati
horizontui.

Vertikalus formatas yra energingesnis, jaus-
mingesnis. Jis Zadina verzluma, sustiprina auks-
¢io iliuzijg. Tokiam formatui pirmenybé teikiama
fotografuojant vertikalius objektus — aukstus pa-
status, medzius.

Néra jokiu grie#tu taisykliu, kada kokj for-
matg rinktis. Pasirinkima paprastai lemia jver-
tintas vizualus vaizdo poveikis.
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Pasitikrinkite, ar gerai iSmokote

Kadro kompozicija

1.
2.
3.

Paaiskinkite, kas yra kompozicija.

Nuo ko reikia pradeéti kadro komponavima?

ISvardykite, kokie komponavimo elementai privalo dereti nuo-
traukoje.

Suraskite nuotraukg su gera kompozicija ir iSanalizuokite ja.

Kadro kompozicija
ir zmogaus regos fiziologija

3.

| kokias Zmogaus regéjimo ypatybes reikia atkreipti démesj
komponuojant kadra?

. Kuria kryptimi juda Zmogaus akies vyzdys, Zidrint | bet kokj

vaizda?

Padarykite nuotrauka su rySkiu spalviniu akcentu.

Padarykite nuotrauka su dideliu tony kontrastu ir pagriskite, kaip
i menineé raikos priemoné padéjo isskirti pagrindinj objekta.

Kompoziciné pusiausvyra

i

Pasakykite, kokie metodai taikomi norint iSlaikyti atvaizdo kom-
pozicine pusiausvyra. Paaiskinkite, kaip kuriama nuotraukos
kompozicing pusiausvyra.

Suraskite spaudoje arba padarykite patys keleta nuotraukuy, ku-
riose iSlaikyta kompozicine pusiausvyra ir kuriose — ne.

Kokia objekto forma yra stabiliausia?

Centrinés kompozicijos principas

|

2.

Kurioje nuotraukos vietoje turi biti pagrindinis objektas, tai-
kant centrinés kompozicijos principg?

Kokiuose meno kdriniuose daznai taikomas centrines kom-
pozicijos principas? Suraskite ir pateikite pavyzdziy.

Kokie fotografinés raiskos metodai taikomi norint sustiprinti
nuotraukos centring kompozicijg?

Kompozicinés pusiausvyros principas

ir judesys kadre

1. Koks iglaikymas reikalingas norint ,jSaldyti momenta"?

2. Koks islaikymas naudojamas norint tapybiskai perteikti vaizdo
dinamikg?

3. Kurioje kadro dalyje turi biti palikta tuséia erdve objekto jude-
siui perteikti?

Simetrija

1. Ka reiskia Zodis ,simetrija“?

2. Artinka simetrijos principas judesiui kadre perteikti? Atsakyma
pagriskite.

3. Kokia nuotaika atvaizdui suteikia kadro simetrija?

Asimetrija

1. Apibidinkite sgvoka .asimetrija”.

2. Raskite nuotraukuy, kuriose vyrauja asimetrija. Paaiskinkite asi-
metrijos privalumus.

Aukso pjivio, arba 1/3 (tre¢dalio) taisyklé

1. Koks pagrindinis aukso pjivio taisyklés principas?

2. Kur turi biti komponuojama horizonto linija, norint pabréti kras-
tovaizdj?

3. Taikydami 1/3 taisykle, padarykite keleta nuotrauky. I$analizuo-
kite jas.

Uzdaroiji ir atviroji kompozicija

1. Kur turi buti sutelktas ZiGrovo Zvilgsnis uzdarojoje kompozi-
cijoje?

2. | ka reikia atkreipti démesj, taikant atvirosios kompozicijos
principa?

3. Raskite uzdarosios ir atvirosios kompozicijos nuotrauky. Pa-
griskite savo pasirinkima,

Horizontalioji ir vertikalioji kompozicija

1. Kokiu nuotrauku fotografai padaro daugiau: vertikaliy ar hori-
zontaliu? Kodal?

2. Suraskite vertikaliosios ir horizontaliosios kadro kompozicijos
fotografiju. Paanalizuokite, kodél jose pritaikytas bitent toks
(horizontalus ar vertikalus) kadro komponavimo principas.
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Erdves ir daikty apimties
(daugiamatiskumo) perteikimas

Aplinka, kurioje mes esame ir kuria norime perteikti nuotrauko-
se, yra trimate, taciau nuotraukos plokstuma - dvimaté. 15 es-
mes ploksciame atvaizde galima iSreiksti objektu apimtj ir su-
kurti erdvés pojdtj. Zinoma, tai bus tik iliuzija, taéiau kartais i
iliuzija buna tokia jtikinama, kad, ZiGrint | plokscia atvaizda, jsi-
vaizduojamos daikty ir figury formos, suvokiamas peizaZy ar
kity vaizdy iSraiskingumas. Seniau dailininkai erdvei ir atstumui
paveiksle perteikti pritaikydavo dengimo principg. Pirmojo pla-
no objektai uzdengdavo dal| toliau esanéiy atvaizdo elementu.

Norint iSmokti pavaizduoti daiktu formas nuotraukoje, reikia
zinoti, kada ir kaip tos formos jgauna kuo didesnj erdves efekta.

BANDYMAS

Jeigu geometring figlrg — kubg - nufotografuosime taip, kad
matytume tik vieng plokstuma, nuctraukoje atrodys, kad pavaiz-
duotas kvadratinis popieriaus lapas. |5 tokios projekcijos ZiGro-
vas nesupras, kokia Sio daikto forma.

Taciau, jeigu kuba pasitrauksime Siek tiek | salj, pakelsime
fotoaparata auksciau ir apSviesime figira i $ono arba i$ virSaus
kryptinga Sviesa, tai ploksciame kubo atvaizde atsiras tredia pro-
jekcija. Nuotraukoje bus jtikinamai perteikta kubo forma,

Erdve perteikti padeda:

« linijiné perspektyva;

* fotografavimas i$ arti pritaikant rakursa (r. p. 55);

* objektyvas su maZesniu 2idinio nuotoliu;

« tinkamas fotografavimo taskas (fotoaparato perkéli-
mas kairiau, desiniau, aukséiau arba zemiau);

« pagrindiné Soniné Sviesa (netinka apsvietimas is
priekio);

* tony gradacija, pustoniai;

+ skirtingo mastelio objektai.

Erdvés daugiamatiSskuma kadre perteikti padeda detalds at-
vaizdo planai, tinkamai parinkta perspektyva ir rySkumas,

Cenltrinég kompozicija, Kubas nufotografuctas i Soninio
issklaidyta &viesa. virfutinio tasko, ApSvietimas

Kubas nufotografuotas
15 centrinio fotografavimo
tadko, ApSvietimas
i priekio,
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kryptingas Soninis. Tinkamai
parinktas folografavimo taskas
ir apdvietimas padeda perteikii
valzdo perspektyva.

508 nuotraukos erdve pavaizduota pasirinkus perspektyvos

erteikimo bidus - tinkama apdvietima ir fotografavimo tadka
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Perspektyva

KAIP SUVOKIAME ERDVE

Mes suprantame, kad i5 dvieju vienodo dydzio
figlru toliau nuo misy yra ta, kuri atrodo ma-
#esné. Zilrédami | nuvaziuojantj traukinj arba
automobilj, matome, kaip jis ma2éja, tampa
blankesnis, jo kontlrai pasidaro neryskis. Ta-
da aidku, kad objektas tolsta nuo misy. Zvel-
giant j link horizonto besidriekiancius geleZin-
kelio bégius, atrodo, kad tolumoje jie susilieja
j viena taska. Toks trimates erdves suvokimas
lemia pagrindinius erdvés perteikimo principus
plok&ciame atvaizde.

PERSPEKTYVA FOTOGRAFIJOJE
Fotografijos terminas perspektyva - tai trima-
tes erdves, arba atstumo, perteikimas nuotrau-
kos plokstumoje. Perspektyva — svarbiausia
meninés raiskos priemone, padedanti nuotrau-
koje sukurti tolumos jspidj. Kitus erdves rais-
kos biudus - planus, rySkumo gylj — pristatysi-
me tolesniuose skyreliuose.

Pagal vaizdavimo blda perspektyva gali bu-
ti linijiné, toniné ir spalviné. Kiekvienu atveju
jai perteikti jtakos turi Sviesos kryptis ir pobi-
dis (i3sklaidyta ar kontrastinga).

Linijiné perspektyva

Linijine perspektyva galima keisti, kei€iant fo-
tografavimo tasSka (aukséiau, Zemiau, kairiau,
desiniau, aréiau, toliau). Taip pat perspektyva
keiéiama, naudojant skirtingus Zidinio nuoto-
lio objektyvus.

Linijine perspekiyva

Toniné parspekiyva

Daikty mastelio perspektyva

Toniné perspektyva

Oras néra visikai skaidri erdvé. Kuo labiau nu-
tole objektai ir kuo didesnis oro sluoksnis juos
skiria, tuo blankesni jie atrodo. Tony ir atspal-
viy rySkumo skirtumai ypac pastebimi, kai ore
daug drégmeés, dulkiy arba dimy. Zmogus su-
vokia erdve pagal paprasta principa: toliau
esantys objektai atrodo Sviesesni, jy konturai
blankesni, o aréiau esantys daiktai yra sodriau-
si, rySkiausi.

Spalviné perspektyva

Spalvines perspektyvos principas nuo seno
taikomas dailéje. Visa spalvy paleté yra skirs-
toma | Siltas (raudona, oranzine, geltona) ir
Saltas (zalia, melyna, purpuring) spalvas. Erd-
vei perteikti arti esantys objektai yra tapomi
Eiltomis, o tolimesni - Saltomis spalvomis. To-
del nuotraukose tolumos |spldis sustipres, |ei-
gu pirmajame plane esantys daiktai bus Silty
spalvy, o nutole pastatai ar objektai — altuy
tonu.

Daiktu mastelio perspektyva

Jeigu j kadra patenka keli panasaus dydZio ob-
jektai, fotografui reikia surasti tokj fotografavi-
mo taska, i5 kurio atrodys, kad vieni daiktai yra
didesni uz kitus. Tai padés nuotraukoje sukurti
tolumos iliuzija.
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Planal

Skirtingu atstumu nuo fotografo nutole objektai skirstomi pla-
nais. Pro fotoaparato vaizdo ieskiklj matoma aplinka pagal at-
stuma skirstoma | artimajj, vidurinj ir bendrajj arba tolimajj pla-
nus. Kartais Snekamojoje kalboje planai skirstomi pagal eiliSku-
ma: pirmasis, antrasis, treciasis ir t. t.

Kine plany reikdmé yra dar svarbesné. Juk filmas sudarytas
i5 ne vieno $imto atskiry planuy, kurie montuojami pagal grieitai
nustatyta tvarka. Neleistina, kad vieng bendrajj plana keisty ki-
tas bendrasis arba viena vidurinj — kitas vidurinis. Pagal dyd]
filme sumontuoti planai privalo nuolat keistis.

Fotografijoje, skirtingai nei kine, néra nuolatines plany kai-
tos. Cia vaizdas stabilus, ir tai fotografija vienija su tapyba. Jau
nuo seno dailininky Zinota, kad vaizduojamajame mene atvaiz-
do israiskingumas daZnai priklauso nuo atstumo. Buvo paste-
béta, kad plok$tumos monotoniskuma galima pagyvinti, jkom-
ponavus pirmajame plane svarbia detale, o tolimajame plane -
peizaZzo arba pastaty fragmentus.

Pirmajame plane jkomponuotas objektas nuotraukoje buna
didziausias, geriausiai pastebimas, todél tampa esminiu kom-
pozicijos elementu. Retkaréiais pirmajame plane iSdestyti ele-
mentai bina tamsis, $eseliski. Tai klasikinis gilumos perteikimo

bildas plokstumoje.

Daugiaplanés kompozicijos pavyzdys.

Pirmaj| plang sudaro didesni ir sodresni elemeantai
Tai yra svarbiausia sivZeto kompozicing dalis.
Antrojo plano elementai papildo nuotraukos turinj,
o tolimasis planas ulbaigia siuiels.

Noredami gauti nedidelj rySkuma,
naudokite ilgesnio Hdinio nuotolio
objektyva (teleobjektyva) ir atvirg
diafragma. Sioje nuotraukoje,
siekiant atskirti pagrindine fighra nuo
fono, buvo naudojams objektyvas,
kurio Zidinio nuotolis F-210 mm,

o diafragma f 4.

Gamtos ir miesto peizazuose
pirmasis planas suleikia nuotraukal
gilumos [spidj, leidia iSvengti
ploksdéio vaizdo monotonijos.

Fotogratuojant &) peizaza buvo
naudojamas normalaus Zidinio
nuotolio objektyvas (F-50 mm),
1/60 s islaikymas, 1 16 diafragma,
todél jvairiu atstumu nutole objektal
yra rySkls. Dél pakankamai ilgo
iSlaikymo automobilis atrodo
sujudéjes, tatiau tai nuotraukal
suteiké ekspresijos.

Pirmajame plane esantis

dailininkas — tamsiausias pagal tony
gradacija. Tai padeda perteikti
ardvés gilumos ilivzija.

Ryskumo gylis

Ryskumo gylis — savoka, vartojama tik fotografijoje. Ryskumo
gvlit (ryS8kumo juosta) vadinama ta nuotraukos dalis, kurioje vi-
si objektai atrodo ryskiis. Zmogaus akis taip greitai fokusuoja
skirtingu atstumu nutolusiy objekty rySkuma, kad to net nepa-
stebime. Mes nesuvokiame, kad negalime vienu metu ryskiai
matyti keliy skirtingu atstumu nutolusiu daikty. Fotoaparatas tai
atlieka kuo puikiausiai. Si techniné ypatybé — unikali meninés
raikos priemone.

Ryskumo gylis reguliuojamas dviem parametrais: fotoapara-
to diafragma ir atstumu iki fotografuojamo objekto. Fotografuo-
jant, kai diafragmos dydis f 2,8, gaunamas nedidelis rySkumas.
Tai padeda pabréiti perspektyva, isskirti pagrindinj objekta. Ne-
didelis ryskumas labai tinka portretams fotografuoti, nes deme-
sio centre — veidas, kurio rySkumas nuotraukoje turi biti inten-
syviausias. Tolimajame plane ir arti esantys objektai atrodys lyg
isplauke.

Kai fotoaparato diafragma f 16, tai daiktai, esantys ir artima-
jame, ir tolimajame plane, nuotraukoje bus ryskis.

Daugelio fotoaparaty su automatiniu ekspozicijos nustaty-
mu diafragmag galima reguliuoti. Parinkus diafragma, reikiamas
islaikymas nustatomas automatiskai.

Ryskumo gylis priklauso nuo atstumao iki fotografuojamo ob-
jekto ir nuo objektyvo Zidinio nuotolio. Jeigu fotografuojant fo-
toaparato objektyvo Zidinio nuotolis yra normalus, o atstumas
iki objekto daugiau negu 5 metrai, tai, nepaisant diafragmos,
beveik visi objektai bus ryskias. O fotografuojant is arti, rySkumo
gylis gali sumazeti iki keliy milimetry. Jeigu naudosite ilgo zidi-
nio nuotolio objektyva (teleobjektyva), atsiras daugiau galimy-
biy reguliuoti ry$kumo gylj. Norint, kad rySkumo gylis baty ne-
didelis, naudojamas mazo Zidinio nuotolio (plaéiakampis) ob-
jektyvas. Jis tiks fotografuoti peizaZzams ir kitiems panasiems
vaizdams.
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Sviesa ir jos raiSkos galimybeés

Mus supanéius daiktus matome todél, kad jie yra apsviesti. Ta-
Ciau atkreipkite demesj, kaip kinta tas pats peizazas saulétg
dieng skirtingu paros metu. Dar didesni pakitimai bus matomi
nufotografavus ta pati peizaza apsiniaukusia diena. Sviesa da-
ro jtaka fotoatvaizdo jtaigumui ir veikia Zidrovo nuotaika. Ji gali
buti jvairaus intensyvumo, naturalioji arba dirbtine, kryptinga
arba iSsklaidyta, turinti kokj nors atspalvj arba be jo. Taip pat ji
gali apéviesti objekta i jvairiy pusiu. Sviesa i§ priekio (frontalu-
sis apsvietimas) panaikina daiktu faktira, sukuria plokscig at-
vaizda. Soninis apsvietimas, priegingai, pabrézia forma ir faktd-
ra, nuotraukos spalvos tampa gilesnés, sodresnés. Fotoatvaiz-
do komponavimas tiesiogiai priklauso nuo to, kaip apsviestos
jvairios kadro dalys, kur yra iSsidéste Seséliai.

SVIESOS POBUDIS

Pagal pobidj ir krentangiy spinduliy kryptj Sviesa bina:
* Kryptinga;

= issklaidyta;

= kryptinga issklaidyta.

Kryptinga Sviesa skleidZia tiesioginé saules Sviesa giedra die-
na, skaidri ir be gaubto elektros lemputé, proZektorius, tiesio-
gineé blykstes Sviesa. Toks apsvietimas padeda sukurti kontras-
tinga atvaizda, gilius Seselius, retkarciais — blyksnius (blikus).

Kryptinga $viesa i§ priekio apsviedia tik  Sviesos $altinio pu-
se atkreiptas objekto dalis. Kiti pavirSiai lieka Seselyje. Dél to-
kios Sviesos gaunamas labai kontrastingas, .plokséias” atvaiz-
das, kurj galima susvelninti naudojant atdvaitus ir Sviesos sklai-
diklius (gaubtus) arba skirtingose vietose i5 Sony pastatytus
papildomus apsvietimo prietaisus.

Issklaidyta $viesa susidaro saulei Svieciant pro debesis arba
rika, naudojant elektros lempute matiniu pavirdiumi, $viestuva,

LT .
Svieciant kryptingai Sviesai,
apaviediamos tik | Sviesos Sallinio
puse atkreiplos ocbjeklo dalys.
Toks apSvietimas sukuria
kontrastinga atvaizda,

gilius Seselius.

Iisklaidyta Sviesa
skleidiia minksta apsvietima,

todél gaunamas nekontrastingas, blankus
fotografinis atvaizdas

Kryptinga issklaldyta Sviesa
lygina kontrastingas vaizdo vietas,
udpildo neapiviesias dalis.
Gaunamas tinkamiausias
imogaus regéjimul atvaizdas

nukreipta | sklaidantj ekrana, impulsine lempa,
nukreipta j lubas. Toks apsvietimas tolygiai uz-
pildo visa fotografuojamo objekto pavirsiu. I5-
sklaidytoje Sviesoje beveik nesimato Seseliy ir
atspindziy.

I5sklaidyta Sviesa skleidzia pernelyg minks-
ta apsvietima, todel gaunamas nekontrastin-
gas, blankus fotografinis atvaizdas.

Kryptinga iSsklaidyta Sviesa - tai abieju pir-
mujy &viesy derinys. Tokia Sviesa turi daugiau
privalumy negu kryptinga arba issklaidyta Svie-
sa. Sviediant tokiai $viesai perteikiama plati
tamsiy atspalviyu gama, nuotraukoje daugiau
silpnai apéviesty vietu. Fotografiniame atvaiz-
de dominuoja évelnus pustoniai, gerai perteik-
tos seselinés puses. Tai sukuria objekto apim-
ties jspudi.

ISsklaidytos ir kryptingos Sviesuy derinys is-

lygina kontrastingas vaizdo vietas, uZpildo ne-
apsviestas dalis. Gaunamas tinkamiausias
Zmogaus regéjimui atvaizdas.
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ApSvietimo tipai

Dazniausiai naudojami 3 apSvietimo krypties
tipai:

= frontalusis (is priekio),

* Soninis;

* kontrazdrinis.

FRONTALUSIS APSVIETIMAS
Tai toks apsvietimas, kai Sviesos Saltinis (saulé,
lempa, blyksté) Sviecia i5 priekio statmenai fo-
tografucjamai plokstumai. Kai apsvietimas is
priekio, tada pustoniy intervalas gaunamas ne-
didelis. Giliy Seseliy nebuna. Erdve nuotraukoje
tikinamiausiai perteikiama linijine perspektyva.
Frontalusis apévietimas riboja meninés k-
rybos galimybes ir pasiteisina tik tada, kai pats
fotografuojamas objektas yra jdomus ir iSrais-
kingas. Dirbant studijoje, tiesioginis frontalusis
apsvietimas paprastai naudojamas su kitais ap-
Svietimo tipais.

SONINIS (TRIJY KETVIRCIU) APSVIETIMAS
Séninis apévietimas suteikia fotografiniam at-
vaizdui idraiskingumo. Sio apévietimo ypatybés
stipriausiai atsiskleidzia, kai krinta kryptingas
viesos pluostas. Kai ryski Sonine Sviesa stat-
mena, $eséliné nuotraukos pusé gali iSeiti vi-
siskai tammsi. Toks apSvietimas retai pasiteisina,
tadiau kartais, pavyzdZiui, portretingje fotogra-
fijoje, ji galima susvelninti ir iSlyginti naudojant
atspindinéius ekranus.

Tai plasti$kiausias apévietimas, Naudojant So-
nine $viesa, fotoatvaizde dominuoja pusseseliai,
sukuriamas erdvés gilumo |spldis, objekty pa-
virsiai jgauna reljefo forma.

Frontalusis apsvietimas

Soninis apSvietimas

Kontrazurinis apsvielimas

KONTRAZURINIS APSVIETIMAS
KontraZlrinis apsvietimas bina, kai Sviesos
Saltinis yra uZ objekto, tiesiai prieSais fotografa.
Todel pavojinga, kad tiesioginiai Sviesos spin-
duliai, praéje pro objektyva, nesudarytu blyks-
niy ir kitokiu defekty.

Norint to iSvengti, reikia naudoti blende (ob-
jekto gaubta, apsaugantj ledius nuo Sviesos
spinduliy) arba parinkti tokj fotografavimo tas-
ka, i kurio fotografuojami objektai visiskai uz-
stoty tiesioginius Sviesos spindulius.

Kontrazirinis apsvietimas - tarytum jrémi-
nimas Sviesa - iSryskina fotografuojamu ob-
jekty kontlrus. Toks apSvietimas sukuria di-
delj apsviesty viety ir $eséliy kontrasta. Pries
fotoaparata esantys objektai lieka neapsvies-
ti, todél iseina beveik juodi.

Puikiy rezultaty galima pasiekti kontratri-
nj apSvietima derinant su papildomais Sviesos
Saltiniais (pvz., blykste) arba atsvaitais.

Atsvaita nesunku pasidaryti ant faneros uz-
klijavus balta popieriaus lapa arba medinj ré-
mg aptempus balta medZiaga.

Labai intensyvus atévaitas gali blti veidro-
dis. Fotografuojant su spalvota juosta ir tai-
kant kontraZirinj ap&vietima, pastebimas vi-
radiacijos reidkinys — Sviesls daiktai tamsia-
me fone atrodo didesni, negu yra i$ tikruju, o
juodi baltame fone sumazéja. Sis reiskinys pa-
naikinamas papildomais Sviesos reguliavimo
irenginiais.
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Naturalus apsvietimas

Kintant saulés auks&giui, keiciasi apsvietimo pobldis - Sviesos
spinduliy kritimo kampas ir Sviesos spektro sudetis. Tai labai
svarbu spalvotoje fotografijoje. Saules auksciui virs horizonto
itakos turi geografinés vietovés koordinatés. Siauriniuose rajo-
nuose fotografams dazniau tenka fotogratuoti Zemo apsvieti-
mo salygomis. Ar€iau pusiaujo vyrauja nelabai tinkamas foto-
grafuoti zenitinis apsvietimas, kai saulés spinduliai krinta kone
statmenai.

Cia minimy apsvietimo tipy ypatybés geriausiai atsiskleidzia
Svie€iant saulei. Apsiniaukusig dieng vyrauja issklaidyta Svie-
sa, todeél, kokj apsvietimo perioda bepasiringtumete, nesima-
tys seseliu.

Apsvietima pagal saulés auk$tj virs horizonto linijos i5 da-
lies galima suskirstyti periodais.

APSVIETIMAS RYTE IR VAKARE
Anksti i5 ryto arba vakare saulé virs horizonto buna pakilusi 1-15
aipsniu kampu. Siuo metu horizontalls Sviesos spinduliai suku-
ria ilgus, istjsusius objekty Seselius. Fotografuojant tokiu laiku,
pabréziamas vietovés reljefas, isskiriami planai, daiktai jgauna
formas. Toks apSvietimas tinkamiausias norint sukurti stebétinu,
nejprasty fotografiniy atvaizdy. Anksti i5 ryto daugiau biina rau-
dony ir purpuriniy spinduliy, o vakare vyrauja geltona spalva.
Pastarasis atspalvis nelabai tinka Zmoniy fotografijoms.

Rytas ar vakaras — palankiausias metas fotografuoti peizazus,
figlras.

APSVIETIMAS PRIEBLANDOJE
Siuo metu saulé pasislepia uZ horizonto, kryptingos $viesos
néra, visas matomas Zemes pavirsius ir objektai apsviesti i5-
sklaidyta dangaus Sviesa.

Misu respublikos platumose Sis periodas trunka neilgai, nes
labai greitai sutemsta. Toks apSvietimas parankiausias tose 5a-

Rytas ar vakaras - palankiausias
metas fotografuoli peizaius, figlras

Fotogratavimas prieblandoje sukuria
nakties iliuzija

Gladra diena nufotografuoti objekla) iSraiSkingi, rySkus

Saulei pakilus virs horizonto daugiau kaip 60 laipsniy
kampu, atsiranda rySkus vertikaliy ir horizontaliy
plokstumy apSvietimo kontrasias

lyse, kur buna baltosios naktys. Fotografuojant
Siuo metu, bdtina naudoti stova ir papildomus
apsvietimo prietaisus. Fotografavimas prieblan-
doje sukuria nakties iliuzijg

APSVIETIMAS DIENA

Saulei pakilus virs horizonto 15-60 laipsniy, bu-
na pats tinkamiausias ap3svietimas fotografuo-
ti. Giedra diena nufotografuoti objektai iSrais-
kingi, ryskus. Tokia Sviesa pabrézia objektuy t0-
rj, forma, faktura, erdve. Fotoatvaizdo spalvos
atitinka natlralias. Kai didelis apSvietimo kon-
trastas, objektai, esantys tiesioginiy saules
spinduliy zonoje ir 5eseélyje, fotoatvaizde per-
teikiami nevienodai. Todél reikia stengtis, kad
panasios svarbos objektai nebuty vienodai ap-
Sviesti.

Apsvietimas saulétg diena turi ne visuomet
pageidaujama ypatybe. Intensyvig saulés Svie-
sa galima palyginti su proZektoriaus Sviesa.
Vietos, | kurias saules spinduliai nepatenka,
liecka Seselyje, o tos, kurias saule laisvai ap-
Zviedia, labai stipriai atspindi Sviesa, akina
Kontrastas - itin didelis. Profesionalls foto-
grafai Siuos trOkumus sumazina naudodami
blykste

APSVIETIMAS SAULEI ESANT ZENITE

Saulei pakilus virs horizonto daugiau kaip 60
laipsniu kampu, atsiranda rySkus vertikaliy ir
horizontaliy plok$tumy apsvietimo kontrastas.
Vertikalios plokStumos apsvietiamos 1,5 karto
silpniau nei horizontalios, todeél nuotraukoje is-
rySkéja gilos Seséliai. Fotografuodami Zmones
tokiu trikumu iSvengsite, jei naudosite impul-
sines lempas, nes ju spektro spalvine sudetis
artima saules Sviesai. Fotomégéjai paprastai
netaiko tokio metodo, nes mano, kad dienos
metu Sviesos pakanka ir be blykstes.
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Dirbtinis apsvietimas

Dirbtinis apsvietimas suteikia daugiau raiskos galimybiy ne-
gu natdrali Sviesa, nes sudaromos visiskai tikslios salygos fo-
tografuoti. Viena karta suradus sékminga varianta (tinkamai
isdeséius apsvietimo prietaisus), galima jj nuolat taikyti, taip
pat - ir tobulinti.

Rinkdamiesi apsvietimo prietaisus, atkreipkite demesj | ju
galinguma, iSdéstyma ir Sviesos sklaida. Dirbtiné Sviesa leidia
fotografui keisti objekto rySkuma ir fong, sudaryti butinus vaiz-
duojamuosius akcentus: atspindzius ir Seselius. Pagal autoriaus
sumanyma sukuriamas Sviesos piesinys su reikiamais Sviesos
akcentais, tonais ir pustoniais

Fotostudijoje naudojamos Sios dirbtinés Sviesos rusys.

+ piesianti,

+ uZpildanti,

* modeliuojanti;

* kontrazdrine;

+ fono.

Piesianéia 8viesa (1 nuotr) skleidZia kryptingas spinduliy
srautas, nukreiptas j svarbiausia siuZeting fotografuojamo ob-
jekto vieta. Piedianti Sviesa tinkamiausia, kai fotografijoje sie-
kiama akcentuoti pagrindine autoriaus mintj, iSryskinti svar-
biausias idéjos detales. Pagrindinis objektas apSvieCiamas
stipriau ir taip atskiriamas nuo antraeiliy detaliy. Lyginant su
bendru apévietimu, pieSianti dviesa yra Zymiai intensyvesneé.
Ji daZnai naudojama kartu su kitomis Sviesos rusimis (pirmiau-
sia su uzpildancia), nes dirbant tik su tokiu apsvietimu gauna-
mas labai kontrastingas fotografinis atvaizdas. Detalés, esan-
tios ap&viestose vietose ir Seséliuose, del didelio rySkumo at-
vaizde perteikiamos nepakankamai gerai. O detalés, esancios
Sesélyje, susilieja ir iSnyksta, apsviestos vietos lieka baltos,
neperteikiami pustoniai.

Uzpildanti Sviesa (2 nuotr.) suteikia tolygu, i5sklaidyta, be giliy
Seseliy apsvietima. Tokia Sviesa galite sukurti nukreipe Sviestu-
va | bet kokj atdvaita. Atdvaitu gali buti lubos arba sienos. Uzpil-
dancia $viesa taip pat galite sukurti prieSais lempa pastate Svie-
sos sklaidiklj. Geriausiai tam tinka specialis pramoniniai svie-
sos sklaidikliai arba lempu gaubtai. Taip pat galima panaudoti
paprasciausig marle, matinj popieriu arba stikla.

Modeliuojanti Sviesa (3 nuotr.) - tai siauras, tiksliai nukreiptas
mazZo intensyvumo Sviesos spinduliy srautas. Jis naudojamas
blyksniams ir Seseliams papildomai apsviesti, stengiantis Juos
susvelninti arba visai panaikinti. Naudojant sig Sviesa, pagrin-
dinis tikslas yra iSplésti Sviesiy viety ir Seséliy intervalg arba
pary$kinti atskirus elementus

KontraZzurinés Sviesos (4 nuotr) Saltinis yra uZ fotografuoja-
mo objekto. Si Sviesa irySkina objekto arba atskiry jo viety
forma ir svarbius elementus (pvz., plaukus). Naudojant kontr-
azlrine sviesa, fonas visiskai neapsvieciamas. Aplink pagrindi-
nj objekta sukuriama siaura Sviesos linija, kuria galima papla-
tinti, didinant atstuma tarp fotografucjamo objekto ir Sviestuvo.
Naudojant Sia $viesa, svarbu, kad Sviestuvo lempa visiskai pa-
sislepty uz fotografuojamo objekto.

Fono Sviesa (5 nuotr) iSrySkina pagrindin| objekta, Si &viesa
daZniausiai buna silpnesne uz bendra visy kity minéty Sviesy
intensyvuma ir yra naudojama siekiant pabrézti svarbiausias
detales. Fono Sviesa parenkama tokiu principu, kad Sviesios
objekto vietos bty tamsiame fone, o tamsios - Sviesiame.

Portretai, daryti studijoje, naudojant jvairias Sviesos nisis:
1 - plediandia, 2 - ulpildanéia, 3 - modeliuojanéia, 4 - kontrazuring, 5 - lono
B = jvairiy misiy Sviesa
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Spalvy derme
ir disonansas

Kaip ir bet kuriame kitame vaizducjamajame mene, fotografijoje
naudojama jprasta spalvy gama ir i5 tapybos perimtas spalvy skirs-
tymas j siltas (raudona, oraning, geltona) ir Saltas (Zalia, mélyna,
purpurine), Psichology atlikti eksperimentai parode, kad siltos spal-
vos stimulivoja: didina kraujospiidi, pagreitina kvépavima ir Sirdies
plakima, Saltos spalvos veikia atvirkééiai. Sios spalvy ypatybés daz-
nai naudojamos kinematografijoje. Siaubo filmy scenoms paren-
kamas meélynu, pilky ir Zydry tonu apsvietimas, o dziaugsmo ir lai-
més epizodams - ryskios, Siltos spalvos.

Fotografijoje, siekiant spaivi dermeés arba disonanso, vado-
vaujamasi fizikiniu Sviesos skaidymu | pagrindines (melyna, 2alia,
raudona) ir papildomas (geltona, purpurine, Zydra) spalvas (2r. spal-
vy rato iliustracija). Puikiai dera spalvos, esancios greta. Kuo Svel-
nesnis atvaizdo spalvy derinys, tuo didesné derme sukuriama. |5-
sklaidyta, Svelni spalvy gama suteikia Zilrovui ramybes ir atsipalai-
davimo jausma. Spalvy kontrastas pagyvina vaizda, kelia jtampa.
Atliktas jdomus eksperimentas: vasarg elektrinio traukinio sastato
viduryje tarp Zalios spalvos vagony buvo du pilkal Zydri. Visi like
vagonai, isskyrus Siuos du pustuscius, buvo pilni keleiviy.

Nuotraukose spalvy sodruma galima reguliuoti keiciant Svie-
s0s kryptj ir stipruma arba parenkant objekty atspalvius.

05 SPALVOS

Spalvy ratas parodo spekiro spahay

tarpusavio rys). Greta esancios
spalvos yra deranéios, o isdestytos
|'_’]'H_-! Eulr'-[_i{]ﬁ.l‘.' rato [}UHE'HI.‘-.'

konlrastingos

Spalvy disonansas padeda iSskirti
ir pabredti pagrinding autoriaus
icdéja

Nuotraukos spalvos
dera tarpusavyje. Vaizdas ramus
monotonitkas

v

Svelniy tony gama, &viesls pustonial vyraujantys visoje
nuotraukoje, sukuria romantiska, lyriska nuotaika

Kontrastingas piesinys, juodas fonas, daug tamsios
spalvos sutelkia nuotravkai paslaptingumo

Tonai ir pustoniai

Vaizduojamuosiuose menuose savoka tonas api-
bodinamas spalvos intensyvumas. Fotografijoje
§i savoka dazniausiai vartojama kalbant apie ne-
spalvota atvaizda.

Plati pustoniy gama - tai aukstos kokybes
fotografiniy medziagu testavimo charakteristika.
Analizuojant meno kirinius, toks apibldinimas
tailkomas norint pabrezti aukstg atspalviy inter-
vala. Reikia pazymeéti, kad misuy akis mato daug
platesne pustoniy gama, negu ja sugeba per-
teikti objektyvas ir fotografinés medziagos, to-
del spausdinant fotoatvaizda dalis tonu ir atspal-
viu pranyksta.

Norédami su2inoti tiksly atspalviy interva-
la fotografijoje, pries spausdami uzrakto
mygtuka Siek tiek prisimerkite. Ka akis tuo
metu matys, mazdaug tai ir bus uzfiksuota
fotoatvaizde.

Kuriant tonus iSryskinant] apsvietima, bendras
atvaizdo pieginys neturi biti suardytas. Pavyzdiiui,
jeigu fotografuodami portreta veidui parenkame
apsvietima, pabreziant] Svelnius tonus, tai ir fono
apsvietimui nereikia naudoti kontrastingos Svie-
s0s — tai jau bus kadro toninio piesinio, fono ir
objekto dermes pazeidimas.

Tonai ir pustoniai gali sukurti pageidaujama
nuotaika fotografijoje. Zvelgdami | apsiniaukusi
dangu, sakome: ,Kokia niuri diena...” Pilkais at-
spalviais galima perteikti ne tik slogig ar nidrig nuo-
taika. Kartais Svelnls pustoniai suteikia nuotrau-
kai lyniskumo, sukuriamas lengvumo, erdves jspl-
dis. Norima tony ir pustoniy santykj lengviausia
iSgauti ne fotografuojant, bet papildomai kompiu-
terine programa redaguojant fotografinj vaizda,
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Kontrastas

Kontrastas - tai dideliy skirtumuy ir priesybiu sugretinimas. Ti-
piskiausi kontrasto pavyzdzZiai: baltas juodas, Saltas karstas, Sla-
pias sausas ir t. t. Fotografijoje meninei raiskai naudojama jvai-
riu kontrasty gama:

* Sviesos,

+ spalvu;

* formuy;

* nuotaikuy.

SVIESOS KONTRASTAS

Sviesos kontrastas - tai dydis, apibidinantis skirtuma tarp stip-
riai ir silpnai apSviestu atskiry objekto viety ir fono. Kai apsvie-
timas issklaidytas, Sviesos kontrastas nedidelis - fotoatvaizde
vyrauja pusseséliai, vaizdas Svelnus. Kryptingas apsvietimas
sukuria gilius $esélius, dingsta pustoniai. Kartais kryptingas
apévietimas vadinamas kontrastinga Sviesa.

SPALVL) KONTRASTAS

Spalvy rate (psl. 42) matéme, kaip tarpusavyje siejasi spalvos.
Panasiy spalvy deriniai suteikia vaizdui ramybés ir harmonijos.
Spalvos, esancios prieSingose rato pusése, yra kontrastingos.
Jos pasirenkamos, kai fotografijoje norima sukurti kompoazicinj
disonansa.

FORMU KONTRASTAS
Daikty, linijy ir kity objekty kontrastingas sugretinimas padeda is-
skirti arba pabréZti idéja, taip pat — perteikti vaizdo perspektyva,

NUOTAIKL KONTRASTAS

Muotaiky kontrastas nuotraukose Zilrovui gali sukelti skirtingy
emocijy. Nuo humoro (pvz., vienas vaikas verkia, o kitas juo-
kiasi) iki gaileséio (teroristo smurto ir kankinio skausmingo is-
gyvenimo sugretinimas).

Sviesos konlrastas

Formy kontrastas

Nuotaiky kontrastas

Pats paprasciausias bldas atskirti pagrindin| objekts nuo
fono - tai taisykles .Tamsus objekias Sviesiame lona”
arba atvirké&ial, .Sviesus - tamslame” pritaikymas.

Teisingai parinkus fotografavimo tashka,
sviesus fonas padejo isskirti ir pabrati pagrindinio
objekto - merginos veido - konturus.

- o

Fono ir objekto santykis

Morint sutelkti Zidrovo Zvilgsnj | pagrindinius
vaizdo objektus, batina kadro elementus ir vi-
sus aplinkos objektus suskirstyti pagal reiks-
minguma.

Sia uzduotj galima i§spresti jvairiai, tagiau
pagrindinis reikalavimas visada iSlieka tas pats:
pagrindinis objektas privalo dominuoti, nesvar-
bu, kad fono ir objekto tonu, liniju ir spalvy pie-
Sinys mazai kuo skiriasi. Dazniausiai objektas
ir fonas | atskirus planus skaidomas

= keiciant apsvietima,

* keiCiant rySkumo gylj;

= keiCiant objekto arba fono spalva,

* pasirenkant fotografavimo taska,

« fotografuojant judandius objektus (su-
kuriamas .jSaldyto® arba ,iSplaukusio
vaizdo" efektas).

Fono ir objekto santykiui jtakos turi liniju,
Sviesos, pustoniy ir spalvy vientisumas. Nuo
pastaryjuy derinio priklauso nuotraukos poetis-
kumas, harmonija, svarbiausios siuZeto dalys.

Fonas neturi uzgoti pagrindinio objek-
to, o pastarasis privalo nesusilieti su
fonu.

Sia uzduotj, be ankséiau paminétu pen-
kiy bOdy, kartais galima ispresti rezisuojant
fotografijg. Taciau pastaruoju atveju foto-
grafas privalo imtis iniciatyvos ir savarankis-
kai sukomponuoti fotografijos objektus arba
parinkti reikiama fono faktiura, atspalvj, tona,
apsvietima,.

45



46

Faktura

Faktira - tai daiktu ir objekty
pavirsiaus struktira. Nuo jos
priklauso daikto ar objekto pa-
virsiaus savybes (lygumas,
Siurk§tumas, grubumas),

Fotoatvaizdo objekty fakti-
ros bina:

+ matines;

* blizgios;

* veidrodines.

MATINES FAKTUROS

Tokius pavirsius turi daiktai, da-
Zyti matiniais dazais, vatmano
popierius, medvilninis ar pana-
Sios medZiagos pluostas, ma-
tinis ir struktdrinis fotografinis
popierius, Sviesos neatspin-
dintys objektai.

BLIZGIOS FAKTUROS

Tai daiktai, dazyti aligjiniais ir
panasiais daZais, silko ar pa-
nasios struktlros medziagos
pluostas, blizgus fotopopie-
rius, metaliniai ir kitokie bliz-
gantys objekty pavirsiai.

VEIDRODINES FAKTUROS
Tokias fakturas turi poliruoti
metaliniai pavirsiai, stikliniai
daiktai, vanduo, atspindintis
Sviesa, metalizuotas fotopo-
pierius.

Gamitoje be galo daug vaizdingos
faktlros pavirsiy

Parinkus kryptinga apsvietima ir centrinj fotografavimo taska,
geral perteilkh moters veido bruoial, odos faktira
rauksléas tapo dar rySkesnas

Stengiantis pavaizduoti blizgius pavirsius,
reikia samiail isstudijuoti faktlras ir kruopscial parinkdi
lotografavimo tadky

Kryplingas apsvietimas pabrédia ir puikiai perteikia
duonos rupuma ir kiausinio matinj pavirsiy

Fotografai, fotografuodami
retesnes faktiros daiktus (pvz.,
baltos matines spalvos skulp-
tiras, naujus blizgius gami-
nius, stiklinius daiktus), po pir-
mujuy bandymuy patiria savotis-
ka nesekme: skirtingu pavirsiu
medziagos fotoatvaizde atro-
do vienodo tono, tampa neis-
raiskingos, praranda Zaismin-
gumg ir tapybiskuma, o blyks-
niai, atsirade netikéciausiose
vietose, gadina objekto atvaiz-
da. Tuomet sakoma, kad fo-
tografas nesugebejo perteikti
daikty ir pavirdiy faktiros

Kartais autoriai, fotografuo-
dami panasius daiktus, gali tu-
reti skirtingu tikslu, pavyzdziui,
paryskinti Zmogaus veido oda
arba ja iSlyginti, uZmaskuoti
trikumus.

Gamtoje yra gausybé jvai-
riu vaizdingy faktiry pavyz-
dZiy. Ne visada jas lengva pa-
stebéti, o dar sunkiau i5skirti
i§ aplinkos ir vaizdZiai nufoto-
grafuoti. Kartais faktiras pa-
vaizduoti padeda makrofoto-
grafija (mazy objekty fotogra-
favimas i$ arti). Bet norint sék-
mingai perteikti jvairiy pavirsiy
faktira, svarbiausia tinkamai
parinkti apsvietima.

Apimties iliuzija geriau-
siai sukuria kryptinga
Sviesa.
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Ritmas fotografijoje

Ritmas meno kdrinyje - tai taisyklingas panasiy daikty ar vie-
nody elementy kartojimasis. Ritma fotografijoje kuria linijos,
formos, spalvos, Seséliai ir kiti menines raiskos elementai.

Gyvenime ir gamtoje daZnai pastebime ritmiSka daikty ar
detaliy pasikartojima. Papraséiausias ritmo pavyzdys — verti-
kaliu lenty tvora. Gamtos sukurta ritmiska kartojimasi paste-
bésime Zilrédami | link kranto besiritanéias bangas, kopose
véjo supustytus smélio ruoZus, prinokusius gridus rugiy var-
poje, voratinklio rasta, ziedy lapelius, medziy kamienus ir t. t.
Dar daugiau ritmisky elementy rasime zmoniy sukurtoje ap-
linkoje: muzikos instrumenty klavisai, pésciuju perejos Zyme-
jimas (,zebras®"), malky rietuves, architektlros statiniai (laip-
teliai, langai, siferio bangos, €erpiy rastai) ir pan. Aplink mus
be galo daug ritmiskai pasikartojanciy vaizdy. Noredami su-
kurti mening nuotrauka, turime sugebeti iSskirti tuos aplinkos
elementus, kuriuos siety idéjiniai ir estetiniai rySiai.

Vadinasi, teks parinkti tinkamg fotografavimo taska, rasti
apsvietimo kampa, padésiant] linijy ritma ar tony pasikartoji-
ma pabréZti vaizdingiausiai. Be galo svarbu, kad ritmiskas
vaizdas harmoningai deréty su kadro kompozicija ir papil-
dyty ar paryskinty pagrinding nuotraukos idéja.

Fotografiniam atvaizdui ritmas gali suteikti grieztumo ir
tvarkos arba atvirk$&iai - pabréiti pasikartojanciy formy, li-
niju, spalvy saskambius, sukurti poetinés raiskos akcentus.
Taéiau pagrindinis ritmiky kompozicijy tikslas - iSskirti svar-
biausias fotografuojamo objekto ypatybes, atskleisti nuotrau-
kos esme, perteikti nuotaika. Didesnis regimasis efektas su-
kuriamas, kai ritmas, kaip kompozicijos priemoné, dera kartu
su kitais meninés raiskos bldais. $j efekta sustiprinsite nau-
dodami teleobjektyva ir pasalindami i$ kadro visas nereika-
lingas detales ir objektus.

Vienody ar panadiy daikly ritmigkas
pasikartojimas kelia Sypseng ir
padeda atskleisli pagrinding
nuotraukos idéja - virtuvés atmosfe-
ra pries darbo dieng

Lygiagretiy su Slaudais ir jiems
bevelk statmeny plauky sruogos
linijy susikiftimo taskas nukreipia
démes| | svarbiausig nuotraukos
akcents - merginos veida.

Ritmiskas
alementy kartojimasis suleikia
nuotraukai savotisko Favesio

Ritma Sioje fotografijoje iSreifkia
varveklial ant antenos ir u2 jos

bed horizomalios dailylenciy linijos,
Tai paryskina pagrindinj
nuotraukos objekta.
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Prasminis kompozicinis centras

Kadro kompozicinis piesinys prasideda nuo prasminio kom-
pozicinio ceftro iedkojimy. Issamiau patyrinéje fotografijos siu-
Zeta, pastebésime, kad j kadrg patenka daug nevienodos svar-
bos elementy. Vieni objektai nusako pagrindinj nuotraukos siu-
zeta, kiti - relkdmingi, nes charakterizuoja aplinka ir suteikia
papildomos informacijos, dar kiti pasitarnauja kaip meninés rais-
kos elementai, o kai kurie netgi trukdo. Pastarieji turi likti uz
kadro arba juos galima uzmaskuoti,

Autorius, fotografuodamas peizaZa, natiurmortg arba por-
treta studijoje, turi apgalvoti ir net praktiskai patikrinti jvairius
komponavimo variantus. Judanciy objekty fotogratavimas (re-
portazine, zanriné fotografija) nepalieka laiko apmastymams.
Tik profesiniai jgldZiai, patirtis, kirybinio mastymo savitumas
bei zaibiska reakcija leidzia fotografui akimirksniu jvertinti ap-
linka ir priimti teisingg sprendima.

Profesionalaus fotomenininko veiksmai gali biti nusako-
mi sia seka:

= pirmiausia surandami ir suformuojami pagrindiniai pras-
minio kompozicinio centro elementai, iSryskesiantys nuo-
traukoje;

* nustatomos kadro ribos ir pagrindiniy objekty vieta, ku-
rioje svarbiausios detales issiskirty i5 antraeiliy.

Prasminis kompozicinis nuotraukos centras gali bati pa-
bréziamas isskiriant pagrindinius objektus.

* Didinant pagrindines kompozicijos detales, kurios gali

biti iSdéstytos pirmajame plane.

* NerySkinant antraeiliy objekty ir fono (pvz., objektyvo
diafragma f 2,8 arba dar maziau).

* Pabréziant fono ir pagrindinio objekto tony kontrasta.
Sviesus objektas aikiai i$siskiria tamsiame fone, kaip ir
tamsus — Sviesiame. Apsvieciant prasminj centra, gali-
ma pabrézti pagrinding nuotraukos ideja. Nespalvotoje

F'"a.‘i.l'l'llﬂl:,'l HI:H'I'I‘FIDZIE.'I'IID centro
akcantavimas Sviesa., I:Erﬁra gahima
igskirti, nukreipus kryptinga Sviesos
srautg | pagrinding nuotraukos
siuato dalj

Pagrindinis objektas, Siuo atveju -
lipos, pabréilos vadovaujantis
1/3 taisykie

Pagrindinis objektas paryskintas

ir yra nuctraukos pirmajame planeg

Pagrindinio objekio spalva sodri
o fonas Sviesus. Kompozicinis
centras isryskintas fono ir objekto
tony kontrastu

Antrasis nuotraukos planas
neryskus, todel issiskiria pirmojo
plano elementai

fotografijoje Siam tikslui fotomenininkai daznai taiko 51
maskavimo principa. Spausdinant nuotraukas, pagrin-
dinis objektas pridengiamas ranka, todél fonas buna daug
tamsesnis uz pagrinding nuotraukos vieta.

I5skiriant kompozicinius Sviesos akcentus.

Sviesos pluoétas, nukreiptas | pagrindinj objekta arba | fo-
ng sutelkia zilrovo démesj | svarbiausig kompozicijos vieta
Taikant linijine perspektyva.

Pagrindines linijy kryptys nukreipia ziGrovo 2vilgsnj j pras-
minj centra.

Laikantis kompozicijos taisykliu.

Pagrindiniai objektai i5destomi svarbiausiose Ziuros tas-
kuose.

Pagrindiniai fotografiju triukumai, akcentuojant prasminj
kompozicinj centra, yra Sie:

fotoatvaizdo plokStumoje néra pagrindinio daikto arba
figuros, patraukiancios ziurovo demesj;

vienodai ryskios visos nuotraukos detales;

fono, Sviesos, spalvos ir faktros pieSinys mazai skiriasi
nuo pagrindinio objekto;

pagrindinio objekto konturai susilieja su fonu ir antraeilé-
mis detalémis
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Lakoniska fotografija

Lakonisklimas fotografijoje - viena i5 pagrindiniy problemu ku-
riant kompozicija. 15raiskingai nuotraukai bitina aiski, papras-
ta, detalémis neperkrauta kompozicija. Zilirovas nenoriai pri-
ima nuotraukas, kuriy autorius neturi meninio skonio ir saiko
jausmo. Fotografijos blna perkrautos formos akcentais, kurie
nustumia | antra plana atvaizdo esme.

Dingsta minties aiSkumas arba, kaip sako menininkai, fotogra-
fijos lakoniskumas. Lakoniskuma, kaip mening vaizdavimo ypaty-
be, nusako nuotraukos kompozicijos paprastumas — vos keletas
detaliy, kurios visi$kai atskleidzia pagrindine autoriaus idéja. Zi-
noma, autorius neturi perZzengti ribos, kai kadro elementy triku-
mas fotoatvaizda padaro permelyg schematiska ir skurdy

Nuotraukose nara nigko
nereikalingo. Kiekvienas atvaizdo
elemantas papldo idéjing turin
Mors detaliy &ia labai nedaug,

|y visiskai pakanka

temai alskleist

Dinamigkumo elekts sukuria vandens purslai
Judéjimo jspidi tinkamai perteikti
padejo 1/15 s iSlalkymas.

Judéjimo [spldj
padéjo perteikti 3 s iSlaikymas

Dinamika

Vaizdajuosteje judesiui perteikti (tarkime, ran-
kos gestui) prireikia keliolikos kadry, o nuotrau-
koje judesys turi biti matomas is vieno kadro.
Tam reikia tinkamo momento. Judesys turi bi-
ti uZfiksuotas tada, kai yra pats iSraiSkingiau-
sias. Svarbiausia reiksme nuotraukos dinami-
kai turi fotografavimo momentas (kai nuspau-
dziamas fotoaparato uZrakto mygtukas),
judanéio objekto vieta ir kryptis nuotraukos
plokstumoje, kadro kompozicija, fotografavimo
tasko aukstis, dviesos, tonu ir spalvy piesinys,
figliry ir fono santykis, rySkumo ribos.
Vizualiesiems judesio efektams sukurti paran-
kiausias vienas i5 ekspozicijos nustatymo para-
metry - islaikymas. Tobulesniuose fotoaparatuo-
se iSlaikyma galima nustatyti patiems. Nustate |l-
gesnj nei 1/30 sekundés dalies iSlaikyma (1/15,
1/8, 1/4 s ir t. t.), nuotraukoje matysite judesj.
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Fotografavimo taskas

Pagal fotografavimo aukstj fotografavimo taskas gali boti:

* apatinis (Zzemas);

» vidutinis (centrinis);

= virsutinis (aukstas).

Fotografavimo taskas gali bati Soninis, kai fotografuojama is
priekio (i5 desinés arba ié kairés puseés). Taciau fotografuojant is
virsaus arba i$ apacios nuotraukos bus kur kas jdomesnes.

Dauguma Zmoniy fotografuoja tiesiai i$ priekio, dazniausiai
akiy lygyje. Horizonto linija paliekama paciame kompozicijos vi-
duryje. Tai yra vidutinis, arba centrinis, fotografavimo taskas
(2 nuotr.). Fotografuojant Zmones i vidutinio fotografavimo tas-
ko, retai sukuriami geri portretai. Fotografai portretistai, fotogra-
fuodami Zmones i$ arti, dazniausia pasirenka fotografavimo tas-
ka, kuris yra Siek tiek auk$ciau negu modelio akys (3 nuotr.).

Vidutinis fotografavimo taskas nelabai tinka perspektyvai per-
teikti, nes fotografuojant tiesiai i5 priekio nesimato tolumos lini-
ju. Tiesa, perspektyva nesunku perteikti pakeitus fotogratavi-
mo auk&t. Fotografavimo tadko perkélimas j virsy arba | apacia
sukuria tolumos jspud| fotografuojant gelezinkelio begius, lu-
bu arba interjery architektiring apdailg, gatves ir pan.

Parinkus apatinj fotografavimo taska, objektai jgauna isskir-
tinj privaluma - vizualiai jie atrodo didesni. Tai ypac svarbu fo-
tografuojant objektus, kuriuos norima iSskirti. Fotografuojant
zmones i§ apacios, vizualiai padidéja modeliy Ggis. Susidaro
ispiidis, kad modeliai Zidri i5 virsaus | apacig (1 nuotr.). Sis me-
todas taikomas, kai norima pabrézti Zmogaus reikSme ir galia.

Virdutinis fotografavimo taskas (4 nuotr) padeda perteikti
kvapa gniauzianc¢ius gamtos ar miesto vaizdus, o fotografuo-
jant natiurmortus arba kitus nedidelius objektus galima uZfik-
suoti daiktus nejprastomis formomis.

Fotografuojant Zmogu, fotografavimo tasko padeties skirtu-
mai fotoatvaizde labiausiai isryskéja, kai tarp fotografo ir objek-
to yra vos keliy metry atstumas. Fotografuojant peizaZus arba
kitokius vaizdus, $is atstumas turi bati gerokai didesnis.

Palyginkite, kaip skinasi
1as pats asmuo,
nufolografuotas 5
skirtingy fotografavimo
tagky. Pirmoji nuotrauka
fotografuota atsigulus
ant grindy, antroji - akiy
lygyje, tredioji - atsisto-
jus, ketvirtoji - uzlipus
ant kopadiy.

Fotogratuojant trijy Imoniy grupe,
pasirinktas apatinis rakursas. Nuotrauka Zaismingesne,
kyla ispodis, kad | kakka Horima

Tinkamas rakurso parinkimas suteike porretui dinamikos
ir amocionalumo. Tik fotografuojant is tokio tasko pavyko
pabréXti plauky sruoga, kun sukuria judesio efekta.
Portretas aismingas ir .gyvas”

Rakursas

Rakursas - tai fotografavimas kampu i§ ne-
iprasto, virsutinio arba apatinio, regéjimo tasko
stovint nedideliu atstumu nuo objekto. Prancu-
ziskai raccourcir — rakursas — reiskia ,trumpin-
ti*. Tiesioginis sio zodzio vertimas puikiai atsklei-
dZia termino reikéme. Fotografuojant is arti, la-
bai sutrumpeja tolumos linijos, todél netiketai
pasikeicia to paties daikto atskiry elementy ir
arciau ar toliau esanéiy objekty masteliai.

Paeksperimentuokite.

Pasirinkite virsutinj arba apatinj fotografavi-
mo taska ir nekeisdami jo pabandykite artéti prie
objekto. Pamatysite, kad objekto perspektyvi-
nis piesinys fotoaparato vaizdo ieSkiklyje jgau-
na keistas, nejprastas formas. Daiktas tarytum
deformuojasi. Arciau fotoaparato esancios de-
talés padidéja, o nutolusios — neproporcingai
sumazeja.

Fotografuojant i$ didesnio atstumo, rakur-
so sukurtas elektas beveik nepastebimas.
Daznai rakursas vadinamas astria meninio vaiz-
davimo priemone, hiperbolizuojanéia daiktus.
Kartais sakoma, kad rakursas sukuria perspek-
tyvos iSkraipymus. Tai labai netikslus apibidi-
nimas, tikslesnis buty - nejprastas formas. Juk
tai fotografo savitas pozidris | daiktus. Meistris-
kas rakurso parinkimas daznai padeda pabrezti
iSskirtinius asmens bruoZus, atskleisti atvaizdo
esme arba SarZuoti, pateikti netradicinj, nejpras-
ta pozidrj.

Rakursas, fotografuojant paprastus objek-
tus, suteikia atvaizdui dinamikos, tagiau jis ne-
tinka siekiant dokumentiSkumo, nes iskraipo
objekty proporcijas.
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Komponavimo taisykliy pazeidimai

Nebijokite pazeisti komponavimo taisykliu, jeigu sugebésite pa-
gristai apginti ir jrodyti savo sprendimo privalumus,

Kiekvienas fotomenininkas turi perprasti kompozicijos taisyk-
les, nes jos — fotografijos pagrindas. |sisavine pagrindinius prin-
cipus, nepastebeésite, kaip jie virs kirybinio mastymo dalimi. K-
ryba - individualus procesas, veikiamas jvairiy veiksniy - socia-
linés aplinkos, kultdrinio paveldo, patirties, gabumu, jausmu ir
t. t. |gije pagrindiniy Ziniy, turésite iSmokti ir klrybiskai jomis
naudotis - ieskoti savy raiskos bldy, savaip pamatyti pasaul|.
Kurdamas ir improvizuodamas menininkas atranda savo meni-
ne kalba, jos principus ir taisykles. Svarbiausia, kad meniniai
eksperimentai nebity savitikslial ir sulaukty Zilrovy atsako.

PAZEISTAS KOMPOZICINES PUSIAUSVYROS PRINCIPAS
Daugiausia nuotrauku sukurta pagal klasikines kompozicines
pusiausvyros taisykles. Kartais ju samoningai nesilaikoma, sie-
kiant igskirtinio meninio efekto. Kompozicine pusiausvyra pa-
ZeidZiama ir norint sustiprinti vaizdo dinamika arba perteikti tam
tikra psichologine itampa.

Fotografuojant portreta rodoma, | ka Zmogus Zilri, arba jo
2vilgsniui paliekama tuscia erdve. Kartais iSraiskingas efektas pa-
siekiamas palikus kompozicinés atsvaros elementus uz kadro.

HORIZONTO LINIJA KADRO CENTRE

Aukso pjuvio taisyklé nurodo, kad horizonto linija neturi dalyti
kadro | dvi lygias dalis. Taciau pasitaiko atveju, kai statiska at-
vaizdo vidurio linija — puikiausia vieta horizonto linijai.

PAGRINDINIO OBJEKTO KOMPONAVIMAS KADRO CENTRE
Viena i§ pirmujy komponavimo taisykliy pradziamoksliams fo-
tografams teigia, kad reikia vengti pagrindinj objekta kompo-
nuoti kadro centre, nes kompozicija taps statiSka ir nuobodi.
Taciau pasitaiko kompoziciju, kai geometrinis kadro centras -
pati geriausia vieta pagrindiniam objektui,

Vadovaujantis kompaozicings raiskos
principais, vengiama pagrindinj
objekta komponuoti atvaizdo centra
Sios fotografijos autorius pasielgé
atvirkadiai — merginos figlra centre
suteikia nuotraukai tampos

ir dramatifkumo.

Samoningai nukirpus arba pasalinus i kadro kai kurias
vaizdo detales, nuotrauka tampa intriguojanti, paslaptin-
ga. Sioje folografijoje riksta veido dalies - Hirovas
raginamas spelioti, kas ir kodél liko ul kadro

Si nuotrauka - klasikiniy komponavimo taisykliy
lautymas. Per atvaizdo vidur) einanti upés kranto linija
padeda sukurti pusiausvyros ir ramybés iliuzijg

Ji bity pakeista, jei vidurio linija eity kur nors kitur.
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Pasitikrinkite, ar gerai iSmokote

Erdves ir daikty apimties

(daugiamatiS§kumo) perteikimas

1. I8vardykite, kas padeda perteikti erdve nuotraukoje.

2. Paaiskinkite, kokia fotogratavimo tasko padetis tinkamiau-
sia daikto formai ir vaizdo perspektyvai perteikti.

3. Koks apévietimas tinkamiausias daikto formai perteikti?
Kodel?

Perspektyva

1. Ka reiskia terminas .perspektyva“?

2. Kaip fotografavimo taskas keicia linijine perspektyva?

3. Suraskite keleta nuotrauky arba paveiksly, kuriuose rys-
ki tonine vaizdo perspektyva.
Paanalizuokite, kaip kinta toniné perspektyva, pritaikius
tamsos, §viesos, sodrumo ir rySkumo principus.

4, Kaip Siltos ir $altos spalvos lemia atvaizdo plany pertei-
kima?

5. Padarykite keletg nuotrauku, kuriose vaizdo perspektyva
isreiksty daikty mastelis.

Planai

1. Kokie planai dazniausiai naudojami fotografijoje?

2. Kurie planai blina sodriausi daugiaplanéje kompozicijoje?

3. Suraskite daugiaplanés kompozicijos nuotrauka ir jg i5-
analizuokite.

Ryskumo gylis

1. Apibidinkite rySkumo gylj fotografijoje.

2. Paaiskinkite, kaip rySkumo gylis priklauso nuo dia-
fragmos.

3. Kaip galima iSgauti didZiausig ir maZiausig ryskumo gyli?

4. Koks bina ryskumo gylis, fotografuojant i$ nedidelio at-
stumao?

Sviesa ir jos raiskos galimybés

1. Kokig jtaka Sviesos kryptis turi fotografiniam atvaizdui?

2. |&vardykite Sviesos risis pagal krintanciy spinduliy kryptj
ir pobhdj.

3. Kuo ypatinga kryptinga Sviesa? Pateikite tokios Sviesos
pavyzdziy.

4. Kokia jtaka fotografiniam atvaizdui turi issklaidyta Svie-
sa? Pateikite issklaidytos Sviesos pavyzdiiu.

5. Kokie kryptingos issklaidytos viesos privalumai?

Apsvietimo tipai

1. Kokie apvietimo tipai naudojami fotografijoje?

2. Kokiu ypatybiy turi frontalusis apsvietimas? Suraskite at-
vaizdu, nufotografuotu, kai apSvietimas buvo frontalusis.

3. Kokie Soninio apsdvietimo privalumai? Suraskite nuotrau-
ku su Soniniu apévietimu.

4, Kuo ypatingas kontrazirinis apsvietimas? Padarykite nuo-
trauku, kai apsvietimas kontrazirinis.

Naturalus apsvietimas

1. Kaip kei¢iasi apsvietimas, kintant saulés auks¢iui virs ho-
rizonto?

2. Kokia jtaka fotografiniam atvaizdui turi apSvietimas ryte ir
vakare?

3. Kaip galima gauti kokybiska fotografinj atvaizdg fotogra-
fuojant prieblandoje?

4. Kuo pasizymi ap3vietimas sauléta dieng?

5. Kuo ypatingas apsvietimas, kai saulé zenite?

Dirbtinis apsvietimas

1. Kokios dirbtinés Sviesos ridys naudojamos fotostudijoje?

2. Kuo ypatinga piesianti Sviesa? Padarykite nuotrauku, kai
Zviesa piesianti,
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. Kaip vaizda veikia uZpildanti Sviesa? Padarykite nuotrau-

ku, kai Sviesa uzpildanti.

. Kada naudojama modeliuojanti $viesa?

Kur ir | ka turi bati nukreiptas Sviesos Saltinis, norint su-
kurti kontraZurine Sviesa? Padarykite nuotrauky, kai Svie-
sa kontrazdrine,

Kokia fono Sviesos paskirtis? Kokio intensyvumo ji bina
Iyginant su kitomis Sviesos rusimis?

Padarykite nuotrauku, pritaikydami visas dirbtinés Svie-
s0s rusis.

Spalvu derme
ir disonansas

1
2.
3.

Kokj spalvu skirstyma fotografija pereme i$ tapybos?

Ka Zinote apie spalvy derme ir disonansa?

Ka zinote apie $iltas ir Saltas spalvas? Kokios $iy spalvy
ypatybes pritaikomos fotografijoje?

Padarykite arba suraskite keleta nuotrauku, kuriose vy-
rauty spalvy dermé.

Padarykite arba suraskite keleta nuotrauky, kuriose vy-
rauty spalvuy disonansas.

Tonai ir pustoniai

¥.
2.
3.

Paaiskinkite, kokia reikdme fotografijai turi savoka ,tonas®.
Kg suteikia nuotraukai $velnus tonai?

Suraskite nuotrauky, kuriose vyrauty tamsis tonai. Ka jie
suteikia nuotraukai?

Kontrastas

1
2.
3.

Kas yra kontrastas?

Kokiy kontrasto tipu esama fotografijoje?

Apibudinkite Sviesos kontrasta. Pateikite keleta nuotrau-
ku, kuriose vyrauty Sviesos kontrastas.

Apibidinkite spalvy kontrasta. Pateikite keleta nuotrau-
ku, kuriose vyrauty spalvy kontrastas,

Apibldinkite formy kontrasta. Pateikite keletg nuotrau-
ku, kuriose vyrauty formy kontrastas.

Kokiy emocijy ZiGrovui sukelia nuotraukos, kuriose per-
teikta kontrastinga nuotaika?

Fono ir objekto santykis

)

ISvardykite bldus, kaip galima svarbiausius nuotraukos
objektus atskirti nuo fona.

Kaip tarpusavyje turi dereti pagrindiniai objektai ir fonas?
Raskite keleta nuotrauky pavyzdZiy spaudoje, kai fonas
ir pagrindinis objektas nesusilieja.

Raskite keleta nuotrauku pavyzdziy spaudoje, kai fonas
ir pagrindinis objektas susilieja. Kaip fotografas galejo is-
vengti tokios klaidos?

Faktura

1.
2.

Kas yra faktiira?
| kokias grupes skirstomos fakturos ir kokiomis ypatybé-
mis jos pasizymi?

. Kokiy problemy iskyla fotografuojant blizgiy pavirsiy

daiktus?
Suraskite arba padarykite keletg nuotrauku, kuriose bity
perteikta daikty faktora.

Ritmas fotografijoje

1.

e o

Kaip ritmas suprantamas fotografijoje?

Kaip ritmas gali biiti perteikiamas kadre?

Kokiy ritmo pavyzdiiy pasitaiko gamtoje?

Ka suteikia ritmas fotografiniam atvaizdui?

Padarykite keletg nuotrauky, kuriose buty pabréitas rit-
miskas daikty pasikartojimas.
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Prasminis kompozicinis centras

1. Kg perteikia nuotraukoje prasminis kompozicinis centras?
2. Kaip nuotraukoje pabréziamas prasminis kompozicinis centras?
3. Kokiy trikumy pasitaiko akcentuojant & centra?

Lakoniska fotografija

1. Kokia fotografija vadinama lakoniska?

2. Raskite lakonisky nuotrauky pavyzdziy.

3. Padarykite keleta to paties Zanro nuotrauky, kuriose vaizdas
bity perkrautas detalémis ir kuriose jis biity lakoniskas.

Dinamika

1. Kaip perteikiama dinamika fotografijoje?

2. Kokie veiksniai ir fotografines raiskos elementai turi jtakos
atvaizdo dinamikai?

3. Nufotografuokite ta patj judant] objekta, naudodami 1/60 s
ir 1/8 s islaikymus (neuzmirskite, kad diafragma turi atitin-
kamai keistis). Paaidkinkite, kaip atvaizda keicia skirtingas
islaikymas. Koks turi biti islaikymas, norint judesio efekta
perteikti iSraiskingiau?

Fotografavimo taskas

1. Kokie fotografavimo taskai gali biti pagal fotografavimo
aukstj?

2. Kokig jtaka perspektyvai turi fotografavimo tasko keitimas?

3. Nufotografuokite ir palyginkite, kuo skiriasi tas pats objek-
tas nufotografuotas i skirtingy fotografavimo tasku.

Rakursas

1. Kas yra rakursas?

2. Ka jis suteikia nuotraukai?

3. Nufotografuokite tg pat] objekta i jprasto fotografavimo
tasko, o paskui - pritaike rakursa. ISanalizuokite skirtumus.

Komponavimo taisykliy pazeidimai

1. Kodél pazeidziamos klasikinés komponavimo taisyklés?

2. Padarykite du portretus: viena pagal klasikines kompo-
navimo taisykles, o kita - samoningai paZeide kompozi-
cijos pusiausvyra. Paaiskinkite abiejuy portrety privalumus
ir trikumus.

3. Aplankykite meninés fotografijos paroda, Siuo metu vei-
kianéia jusy mieste, ir iSanalizuokite, kokios menineés rais-
kos priemonés pritaikytos matytuose darbuose.
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Pirmoji fotografijos funkcija buvo tiksliai fiksuoti realybe (jskai-
tant ir meno kirinius). Tatiau stebuklingasis ,Sviesorastis” (gr.
phétos — &viesa, graphd — rasau) pasizymeéjo iSsiSokeliska
veikla - késinosi sumenkinti jau tikstantmedius gyvuojantj, vi-
suomenéje seniai pripazinta meng - tapyba. Konkuruodami dai-
lininkai i§ pradziy pasaipiai Zvelgé | fotomenininkus, taciau ve-
liau padékojo jiems uZ galimybe siekti naujy tiksly, kurie pa-
skatino susiformuoti vaizduojamojo meno modernigsias kryp-
tis (impresionizma, kubizma ir kt.). Meniniy nuotrauky ekspozi-
cijos tapo lygiavertes dailininky parodoms.

Fotografija turéjo ir tebeturi jtakos literaturai, muzikai, teatrui ir
architektrai. Ji paskatino atsirasti visiSkai naujas meno rusis -
king ir videomena.

Siais laikais jau niekas nekelia klausimo ,Ar fotografija yra me-
nas?“ Svarbiau suvokti, kad bldama savarankiSka ir pakanka-
mai populiari meno risis, fotografija kuria ir skelbia naujus me-
no tikslus.
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Fotografijos meno formavimasis

Fotografijos iSradéjai teige, kad Sis mokslinis atradimas bus pa-
galbininkas jvairiose Zmonijos veiklos srityse, taciau nejtare, kad
netrukus fotografija taps atskira meno Saka ir darys jtaka kitiems
vaizduojamiesiems menams. Vienas i5 fotografijos pradininky -
Villamas Henris Foksas Talbotas (William Henry Fox Talbot) fo-
tografijy knygoje ,Gamtos piestukas®, rengtoje 1844-1846 m.,
pasakoja, kad fotoaparatas, nepriklausomai nuo kuréjo, fiksuo-
ja atvaizda, atsirandantj  tarpininkaujant tik paciai Sviesai, be
jokios menininko piestuko pagalbos®.

Pirmuosius fotografus skatino buti metrastininkais, bet ne me-
nininkais. 1841 m. (pragjus dvejiems metams po fotografijos isra-
dimao) ParyZiuje buvo iSleistas pirmasis rinkinio ,Dagerotipines
ekskursijos: Zymiausi planetos vaizdai ir paminklai® tomas. Dau-
gelis keliaujanciy fotografy jamZindavo architektlros, gamtos
vaizdus ir nekreipé démesio | kitus objektus ar Zmoniy gyveni-
ma. Greitai pastebéta, kad to paties daikto nuotraukos, padary-
tos skirtingu autoriu, néra tokios pacios.

Viljamas Henris Foksas TALBOTAS
SAbviros durys®

Fotografijy knygoje .Gamtos
piestukas” (1846 m.) autorius,
apibldindamas savo paties kompo
zicljg ir kalbédamas apie tapybos
jtaksg fotografijal, svarsto galimybe
paversti nuotrauka pavelksiu.
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Fotografijos vieta
tarp kity meny

Vienas Zymiausiy keliautojy ir fotografy Maksimas Diu Kam-
pas (Maxime Du Camp), tyrinédamas Egipta, Arabijos alis,
Vidurio Rytus ir siekdamas i§samumo, vaizdavo didingas vie-
toves jvairiais rakursais.

Isitikinima, kad fotoaparatas tik uzfiksuoja realy vaizda, pa-
keité supratimas, kad fotoatvaizdai ne tik kopijuoja, bet ir at-
spindi tai, ka mato individas. Jau XIX a. viduryje pradetos reiksti
idéjos, kad fotoatvaizdai - ne tik nukopijuotas objekto atvaiz-
das, bet ir pasaulio vertinimo bldas. 1854 m. prancuzy tapy-
tojas Ezenas Delakrua (Eugene Delacroix) pareiske, kad foto-
grafinis tikrovés perteikimas tapytojams priimtinas ir kaip kas-
diené veikla, ir kaip aukstojo meno forma.

XX a. pradZioje pasirodé teiginiy, kad pats didZiausias fo-
tografijos triumfas yra jos gebéjimas jZilreti kukliy, nudevety
kasdienybés objekty groZj. Daugelis fotografijos meno priesi-
ninky tebetvirtino, kad pagrindines jos ypatybes — istikimybe
realybei ir priklausomybé nuo prietaisy. Beveik Simtmetj buvo
siekiama fotografija pripaZinti menu. Atsakydami | kaltinimus,
esq fotografija yra bedvasis, mechaniskas realybés kopijavi-
mas, fotogréfai tvirtino, kad tai ir avangardinis sukilimas pries
iprastines matymo normas, ne maziau vertingas menas nei
tapyba.

Nuo XX a. vidurio jvairiose pasaulio Salyse fotografai pra-
déjo masidkai burtis | klubus, sajungas ir kitokias kOrybines
organizacijas. Zodis .fotomenininkas" visuomenei tapo priim-
tinas ir jprastas. 1969 m. jkurtos Lietuvés fotomenininky sa-
jungos sarasuose Siuo metu yra apie 300 nariy.

Pastaruoju metu susidoméjimas fotografija pasaulyje labai
iSaugo. Kolekcionieriai varzosi, norédami jsigyti garsiy dabar-
ties ir praeities fotografy darby. Galima tvirtinti, kad vienas
#ymiausiy pasaulio fotografy Anri Kartje-Bresonas (Henri Car-
tier-Bresson) vertinamas kaip ir bet kuris kitas dabarties tapy-

Anri KARTJE-BRESONAS
LJAbrucio Akvila®

Muotraukoje uiHiksuotas

tapybiskas Italijos miestelio vaizdas
Fotografijos geomaetring kompozicija,
kigkviena scena kruopsgiai suplanuota
fotoaparato vaizdo iedkikhyje.

Zilirove démesj patraukia

artéjandios ir tolstancios, duonos
kepalus nefantios moterys

Laipty, Jy turékly, bainydios ir namuy
tolumoje kompozicija daug [domesne
negu daugelyje sudétingy paveiksiy

tojas (r. nuotr.). Siandien fotografinis tikrovés perteikimas pri-
imtinas kaip aukitojo meno forma. Nuotrauky ekspozicijos,
kaip ir individualios dailininky parodos, tapo viena i§ muzieji-
nés veiklos sfery. Kai kurie fotomenininkai teigia, kad fotogra-
fija - svarbiausia i§ visu menu, kadangi ji yra ne tik atskira
meno Saka, bet ir visuy kitu menu pagalbininke, daranti jtaka
viSoms meno sritims.
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Fotografijos meno
suvokimas ir vertinimas

AtidZiai pazvelkime | dvi nuotrauky grupes.
Pirmosios grupés atvaizdai (1, 2, 3 nuotr.)
techniskai tvarkingi. Juos padare fotomege-
jai, kuriy nepavadinsime pradziamoksliais.
Siy autoriy darbai rodo, kad jie turi sukaupe
pakankamai fotografiniy Ziniy. Ju nuotrau-
kos - tai fotografine produkcija be dideliy
techniniuy fotografijos taisykliy pazeidimu:
geras ry$kumas, parinkta Sviesa, iSrySkinanti
visas fotografuojamo objekto detales, nesu-
judéje zmones. Kokios Sios nuotraukos: ge-
ros ar nepavykusios?

Ivertineg visus nuotrauky techninius priva-
lumus, galime teigti, kad jos atrodo statiskos,
nuobodzios, ,sausos” ir, Zinoma, neme-
niskos, Joms triksta Zaismingumo, nuotrau-
kos neatskleidzia tikroves gyvybes ir pilnat-
vés. Pries Zilrova — papraséiausios fotogra-
fuojamu objektu kopijos.

Daug jspldingesnés antrosios grupes
nuotraukos (4, 5, 6 nuotr). Nors abieju gru-
piy nuotrauky turinys ir siuZzetas panasus, ta-
giau, fotografuojant antrasias, pritaikyti me-
niniai vaizdavimo principai. Palyginkime mi-
nétasias nuotraukas. Abiejy nuotrauky grupiy
autoriai pasirinko tuos pacius fotografijos zan-
rus: peizaza, portréta ir reportaza. Pabandy-
kime kartu atsakyti | klausimus:

1. Ar 1-0je nuotraukoje galima nustatyti siu-
Zetine vieta? Kur koncentruojasi Zilrovo
démesys?

1

Viskas vienodal rySku, néra lotografiniy plany

Sioje nuctraukoje tiesioginé biykstés $viesa suteike
plokitig apsvietima. Visi objekial apsviest! 1o paties
intensyvumo kryptinga Sviesa 5 priekio

Neparteikta Sokio dinamika, nes Sokeju figuros
uHiksuotos statifkoje pozoje. Kadre daug
nerglkémingy, démesj blaskanciy aplinkos detaliy.

Muotraukoje viskas vienodai rySku, néra
fotografiniy plany, todél nelengva nusta-
tyti siuzetine vieta, kurioje koncentruotus
Zidrovo Zvilgsnis
2. Ar meniskai apsviestas berniuko veidas
2-oje fotografijoje?
Blykstes Sviesa suteike plokscia apsvieti-
ma, fotografy kartais vadinamag ,blynu®,
Sunku sia nuotrauka pavadinti meniska.
3. Ar perteikta Sokio ekspresija 3-ioje nuo-
traukoje?
Sokéjy figiros uZfiksuotos statiskoje po
zoje, todel Sokio ekspresija neisreiksta.

Pirmosios nuotrauky grupes autornai ap-
siribojo tik techniniais uzdaviniais — rySkumu
ir apsvietimu. Antrosios fotografiniy atvaizdy
grupés fotografiné technika — tai tik vienas i3
bidu jgyvendinti kirybinius tikslus. Sioms
nuotraukoms pritaikyta nemazai meniniy fo-
tografinés raiSkos priemoniu: plati tony gra-
dacija, plany vaizdingumas, Svelnus optinis
piesinys kadro gilumoje, kompozicijos taisyk-
les, ekspresyvi dinamika.

Meniné nuotrauka pasako daugiau ne-
gu parodo. Ji perteikia tam tikra vidi-
ne - emocine, dvasine - busena, o ne
tik informacija, kaip daiktas ar asmuo
atrodo.

Atkreipkite démesj, kad abiejose peizazo
nuotraukose pavaizduotas tas pats NeveZio
upes slenis. Fotografuota skirtingu rakursu ir
paros laiku: pirmoji nuotrauka - apie 14 val.,

o antroji - 6 val. ryte.
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Fotografijos dokumentika
ir meniskumas

Fotografijoje yra du keliai - sausas, dokumentinis ir vaizdingas, ko-
rybiskas tikrovés perteikimas. Kurj kelia pasirinks fotografas, priklau-
sys nuo jo sugebejimuy, vaizduoteés ir fantazijos.

Kartais vis dar manoma, kad fotografinis atvaizdas - tai papras-
ta objekto kopija, veidrodinis atspindys, o fotografas, lyg sudari-
nédamas protokola, tik fiksuoja matytus vaizdus. Tokiy nuotrauky
gausybé - tai masiné standartine produkcija. Butent ji buvo pa-
grindas atsirasti terminui  fotografiSkumas®, kuris kartais vartoja-
mas, norint pabréiti, kad tapybos darbas sausas ir tik iSoriskai
perteikia realybe.

Tatiau greta minéty protokoliniy, dokumentiniy darby fotografi-
joje esama ir visiskai kitokiy - meniniy - nuotrauky.

Dokumentine fotografijos prigimtis atskleidzia milziniskas pertei-
kimo galimybes, tadiau neignoruoja ir menines formos. Ne veltui
apie fotografija sakoma, kad tai fakty ir poezijos pasaulis.

Dvieju fotografijos prady — dokumentinio ir meninio — problema
ilgai atrodé neissprendZiama. Kai kurie teoretikai sitle labai papras-
ta iSeitj: reportazus, kuriuose dokumentiskumas akivaizdus, papras-
Siausiai atskirti nuo meninés fotografijos. Buvo tvirtinama, kad kiek-
vienam savo: fotoreportazui — dokumentinio atitikimo jega ir fakty
atspindéjimas, o fotomenui — apibendrinanti vaizduojamoji kiryba.
Siai nuostatai prietaravo ir XX a. 7-ame desimtmetyje susiformaves
Lietuvds fotografijos mokyklos stilius.

Galima teigti, kad fotografinis atvaizdas virsta tikroves kopija tada,
kai fotoaparatas ir kita fotografavimo jranga yra nepatyrusio fotogréafo
rankose. Jeigu fotografuoja Zmogus, suprantantis fotografijos taisyk-
les ir galimybes, meistrikai valdantis fotoaparata, turintis lakia vaiz-
duote, tai nuotrauka tampa tikrovés meniniu atvaizdu, pazadinanciu
Zilirovo emocijas, jausmus ir per tai leidzianciu pazinti pasaulj. Tais
atvejais, kai per daug pasitikima techninés aparatiiros galimybémis,
ir 2mogus, spaudziantis fotoaparato mygtuka, yra isitikines, kad rySkus,
pladios raiskos atvaizdas - tai jau gera nuotrauka, tikriausiai padarys
tik dokumentine natlralaus vaizdo kopija.

Atid¥iai pakvelkite | & Hiemos peizaZa,
Nuotrauka tur privalumiy: geras
ryikumas, tiksli ekspozicija, apSviati-
mas parinktas taip, kad nebiity opti-
niy defekty ir geral matytysi visos de-
talés. Tatiau toks objekiy perteikimo
bidas nesukuria poetisko gamtos pa-
vaiksio. Kas dia ne taip?

Atrodo, kad nuotraukoge perteikta na-
tdrali gamta. Ramus misko kampelis,
boluojantis ir girgddantis po kojomis
sniegas, allas oras... Puiku! Tadiau
viskas atrodo nuobodiai ir nejdomiai
Sniegas, nors ir matomas kadre, nala-
bai panadus | balta plkinj kilima, koks
Hema paprastal bdna. |3orinis pana-
fumnas liko, tatiau jspidis ir nuotaika
neperteikti. Dingo gamtos grodis, neli-
ko Zilrovo, besigroZinéio stebuklingu
#Hemos pelzaiu, nuotaikos.

Kodél taip atsitiko? Kalp perteikti mus
supandio pasaulio grodj fotografijoje?
Alsakymas paprastas; reikia Hnoti
pagrindines meninés raitkos laisykles
ir surasti savita vaizdavimo bdda

Sioje nuotraukoje i§ esmes pakeista
kadro kompozicija. Bendras midko
vaizdas panaudotas tik kaip fonas,

iSryskinantis pagrindinj objekta -
apsnigta Zoles Sakelg.

Fotografas menininkas bet kokiame objekte arba reiskinyje 73
mato biisimojo kiirinio kontiirus. Pastebétas vaizdas fiksuojamas
jau ne automatiskai, o kiirybiskai, su tam tikra autoniaus nuosta-
ta perteikiamas. Lemiama reikme ¢ia jgauna samoninga medzia-
gos atranka, fakty jprasminimas, menininko sugebéjimas rasti
charakteringus akcentus ir sutelkti j juos démesj. Taip i$ prigim-
ties dokumentiné fotografija virsta meno kiriniu.

mmmmpmhmmmu
ne kiekviena tikrove atspindinti nuotrauka yra vaizdinga
ir meniné.

Fotomenas, kaip ir bet kokia kita meno rusis, yra priklauso-
mas nuo bendruju meno désniy ir vertinimo kriterijy, tagiau turi
savita raiska ir pasizymi tik jam vienam bidingais ypatumais.
PavyzdZiui, analizuojant dailininko nutapyta peizaza, vertinamas
kirybinis sumanymas, siuZetas, kompozicinis iSbaigtumas, pa-
veikslo koloritas, vaizdavimo savitumas. Tie patys dalykai verti-
nami ir fotografijoje.

Fotomenininko individualumas priklauso ne tik nuo pasi-
rinktos temos ar siuzeto, bet ir nuo autoriaus kiirybinés
fantazijos padiktuoty sprendimy.
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Fotografijos
ir dailés rysys

XIX a. pirmoje puseje atsiradusi fotografija padejo Zmonems is
naujo pazvelgti j pasaulj. Vieni jg skelbé dailés sajungininke, kiti
vadino konkurente. Buvo skeptiku, kurie pranasavo, kad tapyba
mirs atsiradus fotografijai. 15 pat pradziy fotografija glaudzZiai sie-
josi su tapyba.

Pirmieji pasaulio fotografai patirties sémési i tapytoju. Fok-
sas Talbotas jau minétoje knygoje .Gamtos piestukas”, komen-
tuodamas savo miesto peizazg  Atviros durys”, teige: .Nemen-
kas autoritetas mums yra olandy tapybos mokykla, jteisinusi
kasdienes ir jprastas scenas kaip vaizdavimo objekta.” XIX a.
vidurio Skoty portretistai Robertas Adamsonas (Robert Adam-
son) ir Deividas Oktavijus Hilas (David Octavius Hill; pirmasis
fotografuodavo, o antrasis meniSkai apipavidalindavo nuotrau-
kas) ne be reikalo siejami su Zymiuoju olandy dailininku Rem-
brantu Harmensu van Reinu (Rembrandt Harmenes van Rijn).
Ju ryskiy kontrasty portretinés nuotraukos primena Rembranto
portretus, alsuoja jo dvasia. Fotografija i5 tapybos pereme kele-
ta Zanry - natiurmorta, paviljoninj portréta, klasikinj peizaza.

Nuo XIX a. antros pusés fotografija, kovodama su kitomis me-
no Sakomis, pradéjo daryti joms akivaizdzig jtaka. Fotokamera
atskleide atsitiktinio vaizdo netikétu rakursu grozj. Fotografijos
atsiradimas skatino menininkus dar labiau eksperimentuoti ir ty-
rinéti aplinka. Stipréjantios fotografijos pozicijos meno pasauly-
je paskatino impresionizmo atsiradima. To meto kritikai pasie-
piamai atsiliepé apie pirmuosius impresionizmo atstovus, vadi-
no juos maistininkais. Pastarieji nebuvo jleidziami | dailes paroduy
sales. Pati pirmaji impresionisty paroda jvyko 1874 m. balandj
ParyZiuje, Kapuciny bulvare jsikirusioje Nadaro fotoateljé. Sioje
kovoje impresionistai tapo neabejotinais nugalétojais. Kai kurie
impresionizmo pradininkai - Vincentas van Gogas (Vincent van
Gogh), Polis Gogenas (Paul Gauguin) pripaZinimo sulauke tik
po mirties. Taciau kai kurie i$ ju - Oskaras Klodas Mone (Oscar
Claude Monet), Pjeras Ogiustas Renuaras (Pierre Auguste Re-
noir) gyveno pakankamai ilgai ir spéjo pasidziaugti savo sSlove
visoje Europoje. Jie regéjo, kaip ju kdriniai buvo jtraukti | vaisty-
bines kolekcijas ir tapo labai vertinami pasiturinéiy Zmoniu.

Aobertas ADAMSONAS

ir Deividas O. HILAS

«Ponia Elizabeth Chalmers ir jos
brohs Davidas Chalmersas®
1843-1847 m.

Davidas HOKMNIS

Motina®

Tai jvairiy kadry Siek tiek skintingais
rakursais mozaika, sudaranti galvos
judesio jspdd|

Pablas PIKASAS
~amuikas ir gitara®
Klasikinis kubizmo pavyzdys.

Impresionisty kova virto pavyzdziu menininkams, ieskojusiems
naujy idéjy ir jy raidkos blidu. Savoka .impresionistinis eféktas”
vartojama ir Siuolaikiniuose fotografijos vadovelivose.

Iki fotografijos atsiradimo tapyba daZnai apsiribojo tikrovés
kopijavimu, atliko daug praktiniy funkciju. Meno korinyje buvo
uzfiksuojamas zymus Zmogus arba uzmiescio vilos vaizdas. Dai-
lininkas buvo tas, kuris galéjo bet kokio daikto vaizda iSsaugoti
ateities kartoms. Mes nezinotume, kaip atrodé paukstis dudu,
jeigu XVII a. olandy dailininkas nebitu jo nutapes pries pat Sios
rusies iSnykima. Atsiradus fotografijai, dailininkams nereikéjo da-
ryti to, ka greifiau ir pigiau galéjo padaryti mechaninis jrenginys.
Siuo metu pasaulyje milijonai Zmoniy turi fotoaparatus. Padaro-
my nuotrauky skaigius siekia bilijonus. Tarp ju yra daug gery
kadruy, tokiy pat graZiy ir jaudinamy kaip vidutinis tapytas pei-
zazas ir tokiy pat jsimintinu ir jtaigiu kaip daugelis tapytu portre-
ty. Kai kurie menininkai, meno kritikai, vertindami dailés karinj ir
noredami sumenkinti jo verte, vartoja zod fotogréafiskas®, taciau
daugelis pritaria, kad menas turi ieSkoti kuo pakeisti tikrovés ko-
pijavimag. Todél nuolat atsiranda naujy meno krypciu, o fotografo
ir menininko sajunga tampa vis svarbesne.

Pastaruoju metu fotografija pasitelkta jvairiems naujiems efek-
tams igauti - iki tol tai buvo tapytojuy draustinis. Fotografijos tech-
nika ir dvasia i§ pradziy jvairiapusiskai veiké kubizma, tadiau vé-
liau pati pradéjo jj kopijuoti. Fotografas Deividas Hoknis (David
Hockney), gimes 1937 m., sukiré daug Zmoniy atvaizdu, Siek
tiek primenanciy kubisty (pavyzdZiui, Pikaso) paveikslus. Hok-
nio motinos portretas — tai jvairiy kadry Siek tiek skirtingais rakur-
sais mozaika, kelianti galvos judesio jspudj. Galetume manyti,
kad tokia kompozicija virs netvarkinga maisalyne, taéiau portre-
tas tikrai labai paveikus. Panasiy tapatumu galima rasti ir tarp
daugelio kitu fotografijos ir dailés zanru.

Visgi Zodis .tapybiskas" vartojamas, kai norima pabréti me-
ning nuotraukos verte, o savoka ,fotografiSkas” - norint sumen-
kinti tapybos kirinj.

Modernusis menas, pirmiausia tapyba, nebity tapes tuo,
kas yra dabar, jeigu jo nebiity paveikusi fotografija.

Tai jrodo impresionizmo atsiradimas ir suklestéjimas. Taip pat
galima drasiai tvirtinti, kad dailé ir daugelis kitu meno $aku neto-
bulétu, jeigu neturéty galimybés fotografiSkai perteikti vaizdy ir
ideju.
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Fotografinio meistriskumo etapai

Meniniy nuotrauky kopijavimas gali buti sékmingas tada, jei-
gu pradZiamokslis fotografas, kopijuodamas fotografijos kari-
nius, siekia jsisavinti meninés raiSkos bldus ir priemones.

MNorédami profesionaliai fotografuoti, turite:

« valdyti fotografijos technika (ekspozicija, technine
aparatirg ir t. t.);

* i8manyti meninés rai$kos bidus ir priemones (kom-
pozicija, apsvietima ir t. t.);

+ pasizyméti menine intuicija ir kirybiskumu, kurie su-
sije su menininko pasauléziura, formos pajautimu,
aplinkos suvokimu ir gebéjimu ja perteikti.

Fotografijos technikos jvaldymas - pirmoji ir bene svar-
biausioji fotografinio meistriskumo pakopa. Be techniniy Ziniu
nejmanoma perprasti fotografinés raiskos bldy ir pazinti fo-
tomeno. Todél padaryti technidkai tobulg nuotrauka — tai jau
pirmoji sékme.

Gia svarbis keli aspektai. Pirmiausia reikia iSmanyti, kas
yra islaikymas, diafragma, ekspozicija, objektyvo Zidinio nuo-
tolis, matymo kampas bei kitos optikos ir fotografines apara-
thros ypatybés. Svarbiausia Zinoti, kaip Siais parametrais gali-
ma keisti vaizdavimo galimybes: rySkumo gylj, planu perteiki-
ma, perspektyva, spalvy ir tony gradacija, fakturg, vaizdo
dinamika.

Batina suprasti negatyvinj ir pozityvinj procesus, fotografi-
niy medZiagy jautruma Sviesai, spektring dirbtines ir natura-
liosios (saulés, ménulio, 2vaigzdziy) dviesos sudétj, spalvu ga-
ma ir optinius iskraipymus, apSvietimo Saltiniy ir Sviesai jaut-
riu medziagy savybes (#r. T. Kuzmina, J. Kuzminas. Fotografo
ABC. Kaunas, MaZoji poligrafija, 2003.). Visa tai, iSskyrus ne-
gatyvinj ir pozityvinj procesus, galima pritaikyti ir skaitmeninei
fotografijai.

Sioje nuotraukoje trilksta elementa-
riausio lechninio dalyko - merginos
akiy rydkumo. Toks defektas alsirado
del riboty fotocaparato optiniy
galimybiy ir objekio padaties
neryskioje zonoje, Siuo atveju

per arti fotoobjektyvo.

Technidkai tvarkinga nuolrauka
geras rySkumas, normali ekspozicija
Pagrindinial trokumai: del blogo

apévietimo merginos plaukal beveik
susilieja su fonu, nepalikta erdves
Zvilgsniul

Portretas nufotografuctas pritaikius
meninés ralskos bidus: Sviesiame

fone tamsus objektas” principa

ir 1/3 taisykle. Nors mergaité atsidire
kadro kraste, tadiau §) kompozicines
pusiausvyros neatitikimae
kompensuoja langas.

Atvaizdo igraidkingumas sustiprintas
pasirinkus nespalvoly fotografija

To paties #anro siutetas. Pasitelkus
vaizduote, samoningai paleista
kadro kompozicija. Pagrindinio

Jotraukos personako veido iSraiska
yra netradicing, plauky raiska
dinamigka. Sumaniai pritaikytas

kryptingas apSvietimas

Taip pat svarbu Zinoti, kokios yra papildomos fotografavi-
mo priemonés (blykstés, kiti apsvietimo prietaisai, atSvaitai,
gviesos sklaidikliai, stovai, Sviesos filtrai), bei moketi jas pri-
taikoyti.

Fotoatvaizdo kokybe labai priklauso ir nuo fotografo sto-
vésenos, laikysenos bei elgesio, utikrinanéiy fotoaparato sta-
biluma ir fotografavimo tasko padet|.

Antroji fotografinio meistriSkumo pakopa — meniniy ir ki-
tokiu raikos priemoniy ivaldymas. Sie dalykai pristatomi
pirmajame vadovelio skyriuje.

Tarp fotografavimo pratybu ir klirybinés fotomenininko prak-
tikos yra kokybinis skirtumas. Mokinys, mokydamasis foto-
meno abécélés, vadovaujasi taisyklémis ir metodais. Patyres
fotomenininkas pats ieSko temuy ir kuria raiSkos bldus joms
perteikti, o kartais atranda ir naujas meninés raiskos taisyk-
les. Tai ir yra tikroji kGiryba, grindZziama teorinémis Ziniomis ir
praktika.

Gebéjimas sukurti gera nuotrauka - tai ne tik Dievo
dovana. To galima iSmokti. Tinkamiausia pradzia -
teorinés Zinios, grindziamos praktiniu darbu.
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Fotografijos vertinimo kriterijai

KOMPOZICIJA

Meninéje nuotraukoje svarbu isskirti pagrindinius objektus. Pas-
tarujy neturi uZgoZzti antraeilés detalés. Daznai kadro kompozi-
cija priklauso nuo abstrakéiy vizualiy elementy: faktlros, piesinio,
formos, objekty dydziy, spalvos. Ne visada kadro kompozicija
turi atitikti fotografijos vadoveliuose nurodytus reikalavimus. Ta-
tiau bet koks nustatyty normuy lauzymas yra pateisinamas, jei-
gu autorius moka pagristai apginti savo ieskojimus.

ORIGINALUMAS

Tai reiskia, kad fotografijos kirinys turi biti autentiSkas, nenu-
kopijuotas ir nepanasus | kitus, kazkur jau matytus darbus nei
turiniu, nei kompozicija.

NAUJUMAS

Cia svarbios ir temos, ir vaizdavimo bidai. Zymaus rusy foto-
grafo Aleksandro Rodéenkos nuotrauka ,Pionierius™ (1830 m.)
i5 pradziu dél nejprasto rakurso sulauké milziniskos kritikos. Buvo
manoma, kad portretas turi biti fotografuojamas i$ priekio, o ne
i$ apacios. Dabar tokie eksperimentai priskiriami avangardinei
fotografijai.

NESTANDARTINIS POZIURIS

Stereotipy lauzymas visada atkreipia vertintoju demesj. Keleta
dedimtmediu po fotografijos iSradimo buvo jprasta fotografuoti
pastatus, architektiros paminklus. Triukdma sukelé nuotrauky
serija, kurioje buvo pavaizduotos jvairios detalés (ratai ir pan.).
1975 m. reklamos ir mady Zurnaly fotografas Irvingas Penas
{Irving Penn) Niujorko moderniojo meno muziejuje eksponavo
fotografiju serija, kurios pagrindinis objektas buvo cigare€iy nuo-
rukos, ir atkreipé visuomenes démesij.

INDIVIDUALUMAS

Ne vienas Lietuvas fotomenininkas turi savita vaizdavimo stiliy ir bida, kuriy
negali pakartoti kiti autoriai. PavyzdzZiui, Vitalijaus Butyrino montazuose - fan-
tazija ir laki vaizduote, Rimanto Dichaviciaus aktuose - tapybiskumas tiesio-
gine Sio zodzio prasme. Autoriaus individualumas gali atsiskleisti renkantis
i5skirtines temas, taciau Siuo atveju didesné pasikartojimo tikimybe.

NEPAKARTOJAMUMAS

Fotografijoje to pasiekti sunkiau nei dailéje, kadangi techninémis priemo-
nemis pakartoti pamatytg vaizda néra sudétinga. Puikus nepakartojamu-
mo pavyzdys - R. Dichaviciaus aktai. Nors Sia tema renkasi be galo daug
viso pasaulio menininky, taciau lietuviy fotografo darbai pasizymi unika-
lia autoriaus vaizduote, dailininko talentu ir iSsiskiria is tOkstanéiy panagaus
Zanro nuotraukuy.

TEMUY TESTINUMAS

DidZiausio pripaZinimo sulaukia tie autoriai, kurie, pasirinke tema ir pada-
re sékmingy kadru, nesustoja, o tesia pradéta darba keleta arba net ke-
liasdesimt mety. Nagrinedami bet kurio Lietuvds fotomenininko kiryba,
rasime ne vieng issamiai isgvildenta tema. Nuotrauku ciklas - tai vienas is
pagrindiniu autoriaus isskirtiniu bruoZu.

Muotrauka i5 daugelyje Saliy eksponuotos Aleksandro Macijausko seri-
jos Turgus”.

SOKIRAVIMAS

Helmuto Niutono (Helmut Newton), vieno Zymiausiu fotografijos pasaulio
maiétininky, aktai XX a. viduryje Sokiravo daugel] Ziirovy. Siandien didZioji
dalis Sio autoriaus darby jau nieko nenustebins, todel fotomenininkai turi
nuolat ieskoti naujy temu ir israiskos bldy norédami patraukti meno kriti-
ku ir Zidrovy demes;.

IMPRESIJA

Ispudiio efektas, arba nuotaikos perteikimas, perimtas i$ tapybos, yra
aktualus fotografijai. Tokiose nuotraukose perteikiamas subjektyvus jaus-
mu pasaulis, sukurtas i5 fragmentiSkos tikrovés spalvu, jos iSraiskingu,
tapybisku akcenty
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NESALISKUMAS

Fotografuodamas menininkas turi islikti neregimas — nesikisti j fotografuo-
jama veiksma ir nerezisuoti. Cia svarbiausias fotografo gebéjimas - rakur-
so, fotografavimo tasko parinkimas.

REZISAVIMAS

Fotografija turi be galo daug temuy, kurioms atskleisti reikalingi profesio-
nalaus rezisieriaus gebéjimai. ReZisuojami ne tik fotografiju objektai, bet ir
apévietimas, iSoriniai veiksnial. Pavyzdziui, paprasciausiu ventiliatoriumi
galima imituoti véja, dekoracijomis sukurti pageidaujama nuotaikg studi-
joje.

OBJEKTO ARBA ASMENS CHARAKTERIO IR NUOTAIKOS PERTEIKIMAS
Reportazingje fotografijoje charakteriui ar nuotaikai perteikti fotografas tu-
ri keleta sekundZiy. Fotosesija studijoje, stengiantis perteikti asmenybes
charakter] ir nuotaika, gali trukti keletg valandu.

ZANRO REIKALAVIMAI

Kiekvienas Zanras turi savitus vertinimo kriterijus. Kas taikytina peizazui,
netinka portretui arba reportaZui. Tagiau skirtingy Zanry jungtis vis dazniau
sutinkama menineje fotografijoje.

EKSPERIMENTAVIMAS

Paplitus skaitmeninéms technologijoms, tapo be galo populiaru eksperi-
mentuoti su jvairiomis kompiuterinémis dizaino programomis (.Adobe Pho-
toshop®, . Paint Shop Pro“, ,Photo Impact®, ,Firework® ir kt.). Taciau meni-
néje fotografijoje toks eksperimentavimas néra pagrindinis dalykas. Jis
svarbus tada, kai norima atskleisti individualy autoriaus braizg ir pagrindi-
ne pasirinktos temos idéja.

e

KONFLIKTO PERTEIKIMAS

Siuolaikiniuose fotografijos konkursuose vertinimo komisiju nariai daznai
vadovauijasi iuo vertinimo kriterijumi kaip pagrindiniu. Teigiama, kad meni-
néje nuotraukoje turi atsispindeti koks nors konfliktas: Zmoniu santykiu,
Zmogaus ir gamtos, socialinés aplinkos, gamtos ir urbanizacijaos ir pan.

KOLORITAS (SPALVINGUMAS)

Svarbus ne tiktai spalvy derinimas, bet spalvos, kaip komponavimo prie-
monés, panaudojimas. Spalvomis galima pataisyti kadro kompozicija, iSskirti
svarbiausias siuZeto detales. Koloritas apibréZziamas Siomis savokomis: spal-
v derme, spalvos perteklius, spalvi) disonansas ir kontrastas.

TEMOS AKTUALUMAS

Aktualiy jvykiy fiksavimas ir perteikimas ne vienam menininkui atnesé slove
ir pripazinima. Kauno moksleiviy technines karybos centro Menines foto-
grafijos studijos auklétiniy sukurta fotografijy serija ,Kruvinasis sekmadie-
nis” 1991 m. buvo palankiai jvertinta tarptautiniame fotografijos konkurse Tasken-
te. Darbai eksponuoti tuoj pat po tragisky sausio 13-osios jvykiu Vilniuje.

FORMA

Profesionalus formos perteikimas dvimatéje erdveje leidzia Zidrovui jsivaiz-
duoti objekty apimt]. Fotografo sugebegjimas perteikti objekto forma Sviesa -
vienas pirmujy ir pagrindiniy menininko profesionalumo jrodymu.

FSICHOLOGINIS MOMENTAS

I5 dalies psichologinis momentas nuotraukoje yra labai svarbus, jeigu kiti
kriterijai (forma, &viesa, aktualumas, kompozicija ir kt.) silpnai idreiksti. Kita
vertus, psichologinis kriterijus fotografijoje (fotografo uzfiksuota akimirka,
leidZianti spresti apie vaizduojamu asmenu nuotaika, mintis, charakterio
bruozus) - vienas i5 ypatingai vertinamy fotomenininko gebéjimu.

KONCEPTUALUMAS

Tai XX a. vidurio modernistiné dailes kryptis, kuriai budingas idéju, koncep-
ciju suabsoliutinimas, vaizdingumeo, daiktiskumo neigimas. Konceptuali nuo-
trauka gali neatitikti ne vieno i5 ankscCiau minety kriteriju, taciau meno Zino-
vy yra vertinama uz stipriai iSreikéta paties autoriaus koncepcija.
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Ki¢as fotografijoje

Tarptautiniu Zodziu kiéas (vok. Kitch) apibldinamas pretenzin-
gas, nemeniskas, neskoningas kurinys. Paprastai kicu jvardija-
mas miescioniskumas, salonine kultura, vulgarumas, sentimen-
talumas. Tipiskas kiéinis dirbinys yra kiaule-taupykle - malonu
paziuréti, tadiau tai taip nuvalkiota.

Paprastai kico kategorijos kiriniai vertinami negatyviai, ka-
dangi jo esme sudaro ciniskas masiy gundymas ir meniniy for-
my imitacija.

Mepaisant tokio apibadinimo, kico kdriniai masiskai tirazuo-
jami ir turi didele paklausa tarp eiliniy pirkejy. Kalendoriai, atvi-
rukai su perdétai ,saldziais” vaizdeliais (Suneliais ar kagiukais
su kaspinéliais, gelytemis ir pan.) paprastumu, banalumu pa-
perka nereiklius Zidrovus. Tokiy atvaizdy reprodukcijos neretai
uzpildo misu buitj, puosia namus.

Kico esama senuose Kalno ir Vilniaus atvirukuose, ypac
spalvintuose anilino daZais. Kiginiai atvirukai seniau buvo itin
paklausis tarp jsimyléjéliy kaip slaptasis dviejy Sirdziy pastas.

Tokio tipo kidings nuolraukos

tirazucjamos dideliais kiekiais
ir turi pakiausa tarp eifiniy Hdrovy -
masiniy ,meano” variotojuy

Aklai malonls vaizdeliai - tipiski
ki¢o pavyzdiial - neretal folomegely
siunciami | jvairius fotografijy
konkursus

Kico kUrinial savo perdelai saldziais” valzdeliais
papearka nerelklius Hlrovus

Tokiy fotografiju skale labai plati - nuo kurtua-
ziniy, Svelniai erotiniu simboliy, jvairiy progi-
niy Svendiu ir religiniu motyvy iki draudZiamy
vaizdu.

Ki¢o samprata keiCiasi priklausomai nuo
epochos, visuomenés savimones ir bendrujy
vertinimo kriteriju. Sovietiniai ideologai kicu va-
dino ir Vakaru kultGros fenomenus, ir atskiry
avangardinio meno judejimy estetika. Tuo me-
tu fotomenininky darbuose buitinio ar jausmi-
nio kico detalés tapo savotiska laisves israiska.

Kaip bebity keista, fotografijos parody sa-
lése galima pamatyti ki¢o kiriniy. Fotomenas
neignoruoja sio zanro, taciau tik tuo atveju, jei-
gu kiéiné nuotrauka yra ypatingai akcentuotas
ir isreikstas koréjo tikslas.

Kai autorius kuria kié¢a to nesuprasda-
mas, tai ir yra ki¢as. Taciau kai autorius
tai daro motyvuotai, tuomet kirinys ver-
tinamas kaip konceptualusis arba post-
modernusis menas.

Vertety pridurti, kad parodija, ironija, gro-
teskas fotografijoje - tai vienas i§ postmoderniz-
mo estetikos paradoksuy.
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Pasitikrinkite, ar gerai ismokote

Fotografijos meno formavimasis

1.
2.

Kokia funkcija buvo skirta fotografijai tuoj pat po jos isradimo?
Kur ir kada buvo ileistas pirmasis fotografijos rinkinio to-
mas? Kas buvo jame pavaizduota?

Fotografijos vieta tarp kity menu

1)

Prisiminkite jvairias meno rusis. Pasvarstykite, kokia fotogra-
fijos jtaka kitiems menams.

Kokj kelia nugjo fotografija, kol tapo pripaZinta meno $aka?
Padiskutuokite, kodél fotografija ilgai nebuvo pripazinta at-
skira meno Saka.

Fotografijos meno suvokimas ir vertinimas

1=
2.
3.

4,

Koks fotoatvaizdas yra techniSkai tvarkingas?

Kokiy klaidy pasitaiko technikai tvarkingose nuotraukose?
Kokiy emocijy sukelia 4, 5, 6 nuotraukos? Paanalizuokite
techniskai tvarkingos fotografijos ir meninés nuotraukos skir-
tumus.

Savarankikai suraskite 3-5 menines nuotraukas.

Fotografijos dokumentika ir meniskumas

1.
2.
3.

Kuo skiriasi dokumentiné fotografija nuo menines?

Kaip suprantate fotomenininko individualuma?

Spaudoje ir menines fotografijos albumuose suraskite port-
rety ir reportaZiniy nuotrauky. Paanalizuokite juy menine raiska
ir dokumentiskuma.

Fotografijos ir dailés rysys

1.

@ N

Koks pirminis fotografijos ir tapybos rysis? Kokiai tapybos
krypéiai atsirasti turéjo jtakos fotografija?

Kokius tapybos Zanrus pereme Siuolaikine fotografija?

Kur ir kodél jvyko pirmoji impresionisty paroda?
Pasvarstykite apie fotografijos jtaka kitiems menams.

Fotografinio meistriSkumo etapai

i
2.

Apibldinkite fotografinio meistriskumo etapus.
Pasvarstykite, kuo skiriasi pradZiamokslio fotografo ir paty-
rusio fotomenininko kdrybinis procesas.

Pasirinkite vieng Zanrg (portreta, peizaza ar natiurmorta) ir
pabandykite sukurti keleta nevienodos meninés vertés at-
vaizdy. Paanalizuokite juy skirtumus.

Fotografijos vertinimo kriterijai

1.

Pasirinkite menineés fotografijos albuma (pageidautina jvai-
riu autoriy) ir paanalizuokite, kokie meniniai kriterijai taikomi
skirtingoms nuotraukoms.

Koks nuotrauky vertinimo kriterijus perimtas i$ tapybos?
Paaiskinkite, kuo skiriasi nesaliSkumas nuo fotografijos
reZisavimo.

Suraskite menines fotografijos albumuose nuotrauku, issi-
skirianéiu spalvingumu. Paanalizuckite nuotrauku spalvas ir
ju reikdme atvaizdui.

Suraskite meniniy nuotrauky, kuriose biitu perteiktas psi-
chologinis momentas. Pasvarstykite, kodél ir kaip autoriui
pavyko perteikti nuotraukos personaZo bruozus.

Ki¢as fotografijoje

Kaip suprantate ki¢a fotografijoje?

PaieSkokite nuotrauky su kiéo elementais. Pagriskite savo
pasirinkima.

Padiskutuokite, kodél ki¢inés nuotraukos kartais vertinamos
kaip postmodernusis menas.

1
2.
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XIX a. paskutiniame desimtmetyje Europoje idsiplété meni-
nés fotografijos parody organizavimo veikla. Didelés tarp-
tautinés fotografijos parodos jvyko Vienoje (1891 m.),
Hamburge (1893 m.}, ParyZiuje (1894 m.). Pastarosios paro-
dos vertinimo komisijos dauguma sudaré tapytojai.

Daugelis 1890-1910 m. darby buvo be galo panasis, ne-
svarbu, koks autorius, kurioje Salyje ir su kokia aparatira
juos sukiré. Tai yra pirmasis ir bene reik3mingiausias meni-
nes fotografijos paradoksas - beveik beasmenis tarptautinis
stilius. Beje, panasi tendencija ryskéja ir pastaruoju metu,
XXl a. pradZioje, isplitus skaitmeninems technologijoms.
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Fotoaparaturos reiksme

Fotografija susidomejusiam Zmogui viskas
prasideda nuo fotoaparato jsigijimo. Savai-
me suprantama, kiekvienas galvoja apie ge-
ra fotoaparatira. 15 pradziy atrodo, kad sek-
me priklausys bitent nuo jos. Pagaliau pra-
dZiamokslio fotografo rankose - brangus,
automatinis, skaitmeninis fotoaparatas. Sva-
joneé jgyvendinta! O kas toliau? Pirmujy die-
ny kadrai toli nuo tobulybés. Pasirodo, ne
viskas taip paprasta. Net gali biti, kad pir-
mieji bandymai taps ne malonumu ar pasi-
tenkinimu, o sunkiu darbu.

PradZiamoksliui fotografui idkils daugy-
bé klausimu: kaip sukurti tinkama ryskuma,
kokj apsvietima parinkti, i§ kokio tasko foto-
grafuoti, kaip komponuoti kadra, kokj fona
pasirinkti, ka daryti, kad antraeiliai objektai
neuzgozty pagrindiniy, kaip isskirti pagrin-
dinj siuZeta, kaip kokybiskai nufotografuoti
greitai judancius objektus ir t. t. Noredamas
rasti atsakymus | visus Siuos klausimus, fo-
toaparato savininkas privalo pradeti ilgg ir
sudetingg mokymosi kelia.

Siuo etapu daug kas priklauso nuo foto-
aparato, tadiau dar daugiau — nuo fotografo.
Geras fotoaparatas suteikia daugiau galimy-
biy padaryti techniskai geras nuotraukas. Ta-
ciau pagrindine sékmé priklauso nuo auto-
riaus, kuris turi jvaldyti fotografijos technikg
ir jos padedamas kiirybiskai spresti iskilu-
sius uZdavinius. Reikia pripazinti, kad dau-
gelis Zinomy, pasauline love pelniusiy Lie-
tuvos fotomenininky geriausius kadrus pa-

daré paprasCiausiais mechaniniais fotoaparatais
(.Zenit", [FED" arba net ,Smena"). Tobula fotoapa-
ratura pagelbés tikram menininkui sukurti puikias
fotografijas, o amatininkui - tik tvarkingas, tech-
niskai geras, taéiau stereotipines nuotraukas. Pla-
ciakampis objektyvas iSkreips horizonto linija pei-
zazo fotografijoje arba pakeis veido proporcijas fo-
tografuojant portreta. Taéiau tik menininkas
sugebes jvertinti Siuos atvaizdo savitumus ir pri-
taikyti juos meniniams uzdaviniams spresti (pla-
tiau apie fotoaparato technines galimybes Zr.
T Kuzmina, J. Kuzminas. Fotografo ABC. Kaunas,
Mazoji poligrafija, 2003 m.).

Fotoaparatas negali kurti - kuria fotomeni-
ninkas.

Karyba - Zmogaus privilegija. Pati tobuliausia
fotokamera daug techniniy ziniy turin¢io Zmogaus
rankose dar nereifkia kirybos pradiios. Kad 2mo-
gus su fotoaparatu rankose galéty meniskai jgy-
vendinti savo tikslus, jis privalo mastyti ir kalbéti
fotografine kalba, moketi iSdelioti kadre vaizdinius
akcentus, pasamonéje jausti, kaip idskirti prasminj
kompozicinj centra,

Juozo KAZLAUSKO nuotraukoje
JKapitonas® sumaniai, kiirybiskai

ir pateisinamai iSnaudolos technings
aparatiros galimybés, pritaikytas
placiakampis objektyvas.

Nuo meégejisko fotografavimo
iki menines kurybos

Pradziamokslis fotografas fotografavima dazniausiai supranta, kaip
viliojancig galimybe uZfiksuoti ir iSsaugoti kazkuo sudominusias
arba brangias tikrovés akimirkas. Todel daugelio fotomegéjy al-
bumuose atsispindi siaura interesuy sritis. Tai Seimyniniy iSvyky kro-
nikos su gamtos ar miestu vaizdais. Zmonés tokiose nuotraukose
atvirai pozuoja, daznai Sypsosi ir Zilri tiesiai | objektyva,

Tatiau praeina laiko ir reiklesnis fotografas iSsiveriia i siauro
buitiniu siuZety rato. Elementariis gamtos vaizdai palaipsniui virs-
ta gamtos paveikslais — menidkais peizaZais. Zmoniy ar net gyvi-
nu portretuose pavyksta ufiksuoti ne tik iSorinius bruoZus, bet ir
perteikti charakter. Véliau atsiranda zanrinés scenos. Reportazai
ne tik atspindi iSorines aplinkybes, bet ir atskleidzia jvykiy ar kon-
flikty prieZastis. Tokios nuctraukos priverdia Zidrovus susimastyti
Tai reikia, kad fotografas palaipsniui ne tik jsisavina komponavi-
mo subtilybes ir spalvy gama, bet ir praplecia bei pagilina supra-
tima apie fotografinius metodus ir galimybes perteikti tikrove. Fo-
tografavimas tampa nebe mokymusi, o ieSkojimu — kiryba.

Pradziamokslio fotografo veiksmai - fotoaparato nutaikymas |
objekta ir mygtuko paspaudimas. Kirybiskai dirbancio meninin-
ko fotografavimo procesas sudétingesnis:

* sugalvojama tema, siuZetas;

» jvertinamas apsvietimas, toninis pieSinys, antraeilés detalés;

* pasirenkamas fotografavimo taskas;

» fotoaparato vaizdo ieskiklyje jvertinama kadro kompozicija;

« jauciant tvirta atramos taska, spaudZiamas fotoaparato
uzrakto mygtukas.
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Fotografinio meistriskumo kanonai

Pirma karta paémus | rankas fotoaparata ir nufotografavus
keliasdesimt kadru, galima padaryti vertingu atvaizdu, ku-
riuos mielai priims ir iSspausdins kai kurie Zurnalai arba kiti
leidiniai. Tokios nuotraukos gali bati jvertintos jvairiu organi-
zaciju konkursuose, pradedant moksleiviy ar studenty foto-
grafiju konkursais ir baigiant gamtosauginiais, prevenciniais
arba firmy reklaminiais Sou. Mégejo atsitiktiné nuotrauka gal-
bt tobulai neatitiks teoriniu fotografijos kanony ir taisykliy,
tagiau kartais tokiy nukrypimuy galima rasti ir profesionaliy
fotomenininku, kurie paZeidzia Sias taisykles samoningai, dar-
buose.

Kuarybiné sékmé i menininko reikalauja:

« gebéjimo pastebéti ir atrinkti netipiskas gyvenimo
akimirkas ar aplinkos niuansus;

+ kiek galima geriau i$naudoti visas fotografavimo
galimybes ir priemones siekiant jaminti savo paste-
béjimus ir norint atskleisti kirinio esme;

+ nuotraukoms suteikti savita vaizdavimo stiliy, issi-
skiriantj i5 kity fotomenininky darbu.

Fotomenininkas | aplinka turi Zvelgti kiek kitaip nei jprasta.
Svarbiausia pastebéti kazka originalaus, grazaus, savito ir nau-
dojantis fotoaparatu sugebeti tai perteikti kitiems.

Savitas, iSsiskiriantis vaizdavimo
stilius Fymi unikalia fotomanininko
vaizduote

Kirybing sakmé i menininko
raikalauja gebajimo pastebati ir
atrinkti netipiskas gyvenimo
akimirkas ar aplinkos nivansus

Gebejimas matyti, suvokti ir perteikti grozj

Kiekviena kartg norédami uZfiksuoti vaizda mes
Zidrime pro vaizdo ieskiklj ir pries nuspausda-
mi uZrakto mygtuka komponuojame kadrg. Yra
daugybe patarimy, kaip sukurti gerg kompozi-
cija, taciau néra vienos magiskos formulés, ku-
ri tikty visiems atvejams. Fotoaparatas papras-
¢iausiai fiksuoja tai, j ka nukreiptas jisy objek-
tyvas.

Fotografuodami vadovaujames savo jaus-
mais ir jutimais. Mes ne tik matome spalva,
forma, faktira, taciau kartu jauciame saules
$iluma, girdime paukséiy iulbéjima, juntame
malonius aromatus - Zoles ir geliy kvapus,
girdime medziy arba juros osima. Tai veikia
masy nuotaika, emocijas, lemia vienaokias ar
kitokias patirtis, Zadina vaizduote, Emociskai
patiriamas reginys grindZiamas visy Siy fak-
toriy visuma net ir tuomet, kai to net nejtaria-
me. Deja, fotoaparatas - tai mechaninis prie-
taisas, neturintis emociju. Jis gali fotografuoti
tai, ka norime, taciau fotografavimo rezulta-
tas - nuotrauka - tik dvimatis mosuy matytos
aplinkos atvaizdas. Todel fotografas privalo
parodyti milziniskg isradinguma, kad jo nuo-
traukos pateisinty IOkeséius ir sugebéty Zid-
rovams perteikti bent dalj emocinio matyto
vaizdo turinio.

Dar vienas svarbus veiksnys - nuotrauka at-
spindi tik dalele jisy matyto vaizdo ir nesutei-
kia jokiy uzuominy apie tai, kas vyko ar buvo
Zalia. Todel fotografas privalo palikti viska, kas
nereikalinga, uz kadro.

* Pries nuspausdami uzrakto mygtuka, pa-
klauskite saves, ar galite patobulinti kad-
ro kompozicija. Devyniais atvejais is de-
Simties jis tikrai galésite tai padaryti.

» Gebejimas sukurti gera kompozicija - tai
ne Dievo dovana. To galima imokti ir ge-
riausias budas - praktinis darbas.

» |siZiGirékite | kity fotografy darbus ir analizuo-
kite, kodel ju nuotraukos tokios paveikios.

Kodél fotografijy parodose eksponuojamu

nuotrauky kompozicijos nepriekaistingos? Tai
priklauso nuo autoriaus ypatingy gabumuy?
Paprastai fotomenininkai skiria labai daug
laiko nuotraukos kompozicijai tobulinti ir pada-
ro daugybe kadru, kol ji tampa nepriekaistin-
ga, atspindi autoriaus vidine busena, jo pasau-
léjauta, ldkescius. Sukaupta patirtis suteikia ga-
limybe intuityviai iSspresti daugybe klausimu.
Fotomenininkas, puikiai iSmanantis techninius
dalykus, gali atsideti pagrindiniams kdrybiniams
Sviesos ir kompozicijos ieSkojimams.

Pagrindinis dabarties — naujausiuju techno-
logiju ir globalizacijos amziaus - bruozas toks,
kad sunku nustebinti meno vartotojus. Tiktai
menininko pastabus 2vilgsnis jZvelgia kasdie-
nybéje tokias briaunas, kurios kitiems praslys-
ta tarsi nematomos.

Visi mato, bet ne visi pastebi jdomiausias,
israiskingiausias gyvenimo akimirkas!
Fotomenininkas i pradziy privalo PA-
STEBETI ir tik po to nukreipti objektyva.
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Menininko individualumas

Kiekvienas zmogus yra individualus, tun savila pasauleZiurg. Mes
visi jauciame aplinka ir reaguojame | ja savitai. Kiryba yra glau-
dzial susijusi su aplinka, kurioje gyvename. Kartu i rodo musy
gebéjima jausti, perteikti savo sumanymus ir mintis. Tagiau me-
nininko individualumas yra isskirtine kuréjo savybe atskleisti tik
jam vienam bldingus reiskinius, vaizdinius ir taip sukurti jdo-
mig, savita menine kalba. Menininko kiryba, jo darbai yra susije
su individualia patirtimi, kuri lemia menine raiska, kiriniy origi-
naluma, aktualuma.

Svarbu ismanyti klasikines meno sroves, vadovautis jomis,
bet dar svarbiau, pasitelkiant Zinias, bandyti atrasti savo kelia,
Igijus jgudziu, plétojasi individualus procesas, jungiantis kiry-
ba ir darba, formuojasi savarankiska kdrybinga asmenybeé.

Reikia labai gerai iSanalizuoti, paZinti vaizduojamajj objekta ir
pazvelgti | ji ne tik jvairiais rakursais, bet ir i5 skitingy suvokimo
poziciju. Tada atsiras galimybe laisvai pasirinkti labiausiai vykusig
menine forma. Bltinas individualus rySys su vaizduojamu objek-
tu. Jeigu fotografas siekia imitacijos, tai uztenka fotografuoti nesi-
gilinant | objekto esme. Tadiau jeigu nuotraukai norima suteikti
tam tikrg kirybinj potenciala, reikia pasitelkti kirybinius gebeji-
mus. Abejingumas ir ,5altas” meistriSkumas, racionalus apskai-
Ciavimas sukuria negyvus, neisraiskingus karinius.

Meno kirinyje svarbiausia ne idealus panasumas, o ener-
gija, kuria menininkas suteikia kuriniui kdrybinio proce-
s0 metu.

Fotografiju savitumas priklauso nuo individualiy menininko
gebéjimu pastebéti ir iSskirti jvairias aplinkos formas, detales,
pasitelkus vaizduote ir fantazija, jas transformuoti, iSrySkinti. Siuo-
laikinis fotomenas suteikia neaprepiama daugybe galimybiu.
Kiekvienas klrejas gali pasirinkti sau tinkamag raiskos forma, ku-
ri padétu uZmegzti dialoga su Zibrovu, leisty suprasti kurinius.

Spalvingumas suteike nuotraukail
papildomaos informacijos, emocings
ilampaos, vaizdingumo,

MNespalvotame atvaizde isrySkaja
odos faktira, didesnis fono

ir objekio kontrastas,

tocel fotografija idraiskingesné

Spalvotos ir nespalvotos
fotografijos skirtumai

Fotografijos atsiradimo pradzioje visi fotografai dirbo tik su ne-
spalvotomis medZiagomis. Dabar daugiausia fotografy (pirmiau-
sia - fotomégéjai) fotografuoja spalvotai. Taciau nespalvota fo-
tografija nepraranda aktualumo. Nespalvotas fotografinis
atvaizdas, sukurtas gabaus fotomenininko, nepaisant ribotos
atspalviy gamos, gali tapti israiskingesnis uz spalvota.

Pirminé savokos fotografija (gr. phdtos - Sviesa, grapho -
rasau) reikdmeé pirmiausia taikoma nespalvotam atvaizdui, nes
¢ia pagrinding raiskos priemoné yra Sviesa, Sviesos Zaismas.

Spalvotoje fotografijoje, siekiant perteikti vaizda ir pabrezti
pagrindinj objekta, pasitelkiamos spalvos, o nespalvotoje fo-
tografijoje spalvas atstoja apsvietimas.

Nepaisant techninio progreso, parody salése daznai eks-
ponuojamos ir nespalvotos nuotraukos, primenancios retro sti-
liy. Autoriy vaizduoté ir modernus mastymas privercia jas pra-
bilti nauja menine kalba. Puikus tokiy fotografijy pavyzdys
Algimanto Aleksandraviiaus Zymiy Zmoniy portretai

PSICHOLOGINIAI NUOTRAUKL SUVOKIMO PRINCIPAI
Zmogus linkes nespalvotas linijas ir formas stebeti démesin-
giau ir suvokti racionaliau. Pirmiausia demesys nukreipiamas
i baltus, sviesius atspalvius. Mes matome spalvota aplinka,
todél nespalvotos nuotraukos yra originalesnes ir israiskin-
gesneés.

Spalvos veikia Zmogaus samone atviriau ir jautriau. Reak-
cija | jas yra susijusi su aistromis, jspUdZiais, kultliriniais ar-
chetipais. Spalvota fotografija ne tik vizualiai, bet ir psicholo-
giskai lablau blasko demesj, sukelia pasaliniy emocijy. Kartais
spalvingame margumyne uZmaskuojami veido arba figlros
trukumai, todel svarbios aplinkos detalés gali likti nepastebe-
tos. Nespalvotoje fotografijoje, priedingai, jos yra pabréZia-

mas ir iskiriamos.
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Pasitikrinkite, ar gerai iSmokote

Fotoaparaturos reiksme

1. Paaidkinkite, kokia jtaka meninei kurybai turi fotoaparatura.

2. Pasvarstykite, kuo skiriasi profesionalaus fotomenininko ir
fotografo megeéjo darbai, sukurti su kokybiska fotoapara-
tlra.

Nuo mégeéjisko fotografavimo

iki meninés kurybos

1. Pasvarstykite, kaip fotografavimo galimybes iSnaudoja
pradziamokslis fotografas.

2, Palyginkite, kuo skiriasi pradziamokslio fotografo ir profe-
sionalaus menininko tikslai ir kiryba.

3. Isskirkite ir apibudinkite fotomenininko darbo etapus.

Fotografinio meistriSkumo kanonai

1. Nuo ko priklauso kirybine fotomenininko sekme?

2. Kaip fotomenininkas turi perteikti vaizda, kad jo nuotrauka
biity originali ir meniska?

Gebéjimas matyti, suvokti

ir perteikti grozj

1. Kuo skiriasi naturalus vaizdas ir fotoatvaizdas jausminio su-
vokimo atzvilgiu?

2. Ka gali padaryti fotografas, kad fotografinis atvaizdas baty
ispudingesnis?

3. Kokie turéty biti fotomenininko veiksmai pries nukreipiant

objektyva?

Menininko individualumas

1. Pasvarstykite, kaip fotomenininkas turéty perteikti vaizda,
kad nuotraukoje jis tapty ne tik idealia natlros kopija.

2. Suraskite spaudoje arba su draugu padarykite keleta to pa-
ties objekty nuotrauky ir paanalizuokite jy skirtumus.

3. Nuo ko priklauso fotografijos kiriniy savitumas?

Spalvotos ir nespalvotos
fotografijos skirtumai

i

Kokia pirminé fotografijos reikémé? Kokiam vaizdavimo
metodui (spalvotam ar nespalvotam) ir kodeél ji yra aktua-
lesne?

Apibidinkite ir paaiskinkite spalvoty ir nespalvoty nuo-
trauku suvokimo principus.

Padarykite to paties vaizdo spalvotg ir nespalvota kopi-
jas. Paanalizuokite, kuris variantas yra iSraiskingesnis ir

kodel.




Lietuvds meningé fotografija, turinti tarptautinj pripaZinima, jvei-
ke ilga, netolygy raidos kelia. Tuo metu, kai kaimyninése Saly-
se jau buvo prasidejusi organizuota fotografy veikla (1882 m.
Imperatoriskosios rusy technikos draugijos suvaZiavimas su-
vienijo fotografus; 1883 m. jkurta Estijos fotomégéju sajunga,
1902 m. pradéjo darbg Rygbs fotografy draugija, o 1907 m.
jkurta ir visos Latvijos fotografu draugija), buvo leid&iami Zur-
nalai ir organizuojamos fotografijos parodos, Lietuvojé kiry-
biskai dirbo tik pavieniai autoriai.

Fotografija atkeliavo | Lietuva pirmaisiais atsiradimo metais
(1839 m.), taiau kaip atskira meno 3aka susiformavo tiktai
praéjus Simtmedciui, o suklestéjo XX a. antroje puséje. Meni-
nes fotografijos vystymasis buvo nuolafos veikiamas ekono-
miniy, socialiniy, o labiausiai, politiniy veiksniu. Minétos prie-
Zastys bei i§ svetur atkeliavusios naujos meno kryptys ir sro-
vés formavo ir Lietuvos meninés fotografijos raida. Remiantis
Vytauto Didiojo universiteto Lietuvds fotografijos istorijos des-
tytoju Alvydu Vaitkeviiumi, galima i§skirti keleta jos periody.

1839-1931 m. - Ankstyvoji fotografija

1932-1940 m. - Savito Lietuvds fotografijos meno susiforma-
vimas

Kriziy ir pasaulgzidry keitimosi metas
Lietuvds meninés fotografijos suklestéjimas.
Lietuvas fotografijos mokyklos stiliaus susi-
formavimas

1881-1988 m. - Postmodernizmo pradiia

1989 m.—- Maujasis periodas

1941-1957 m.
1958-1980 m.
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Ankstyvoji fotografija
1839-1931 m.

APIBUDINIMAS
Neorganizuotos veiklos ir pavieniy fotografy kirybinio darbo
laikotarpis.

VYRAUJANTIS STILIUS
Piktorealistinis (dailés pamégdziojimas).

SVARBIAUSI BRUOZAI IR [VYKIAI

Fotografavimas reikalavo daug lésy ir buvo prabangos daly-
kas. Fotografija nepretendavo | mena, o pirmujy fotografy uz-
duotis buvo tenkinti valstybinius (istorinis dokumentavimas,
idecloginé propaganda) arba atskiry turtingy uzsakovy (Sei-
myniniai portretai) poreikius. |5 dokumentinés fotografijos rei-
kalauta identisko atvaizdo ir fotografuojamy objekty rySkumo,
0 Zmoniy portretai turéjo buti grazls ir pageidautina - pra-
nokti realybe. Atsirado retusavimas - veido defekty maskavi-
mas, kuris daZniausiai tuo metu buvo vadinamas meniniu re-
tusavimu, nors su menine fotografija nieko bendro neturgjo.
Dabar tokia fotografiné technika yra viena i meninés raiskos
priemoniy.

Menines fotografijos raiSkos principai, autoriy noras tokiu
bldu perteikti savo pasaulezidrg, esmines aplinkos suvokimo
nuostatas, isplito pasaulyje tiktai XX a. Taciau jau XIX a. vidu-
ryje, nepaisant uzsakomosios fotografijos reikalavimy, atski-
ry Lietuvojé dirbusiy fotografu darbuose jau galima j2velgti
savitos vaizdavimo metodikos ir individualaus stiliaus uZuo-
mazgy. Batent tokie autoriai sulauké visuotinio pripazinimo,
jverlinimo ir galimybes loliau kirybiskai tobuléti.

Turiningesnis Lietuvds fotografijos laikotarpis prasidejo po
1863 m. sukilimo. Tuo metu Vilniuje savo ateljé atidareé A. Svei-
kovskis, S. Privalskis, A. Korzonas, 1864 m. - A. Strausas,
1866 m. — J. Cechavigius, 1875 m. - broliai E., H. ir V. Cyzai,

1885 m. — S. Fleris. Labiausiai iSgarsejo senosios Lietuvos foto-
grafai - J. Cechaviéius, A. Strausas ir S. Fleris. Jie visi ankséiau
mokeési tapybos ir fotografuodami meégdziojo klasikines dailes
portretus. Kauné Zymiausias to meto fotografas buvo V. Zators-
kis, kuris 1895 m. sukiré miesto fotografijy albuma,

Lietuvojé ilgai nebuvo jokios fotografy organizacijos. Zy-
miausie|i fotografai priklause kity 5aliy draugijoms. J. Cecha-
vitius, A. Suazelis Gufjé, B. H. Tidkevicius, B. Javorskis pri-
klausé Prancizijos, S. Fleris - Sankt-Peterburgo, A. Dauksa -
Maskvos fotografy organizacijoms.

1908 m. Vilniuje prie Techniky draugijos veikeé fotografijos
skyrius, vienijes ir profesionalus, ir mégéjus. Fotografijos sky-
rius turéjo du poskyrius: techninj ir meninj. 1909 m. Vilniuje
prie Amatininky sajungos jkurta Fotografy sekcija, kurios tiks-
las buvo reguliucti kainas ir fotoatelje savininky konkurencija.
Nepriklausomoje Lietuvojé 1925 m. buvo jkurta Lietuvds fo-
tografy profesionaly, dirbusiy fotoatelje, draugija - pirmoiji fo-
tografy organizacija musy kraste. Tai buvo daugiau profesine
nei kirybiné sajunga, turéjusi mazai reikimes menines foto-
grafijos raidai.

Pirmojo pasaulinio karo vokieciy okupacijos metais vokis-
koje spaudoje daug démesio buvo skiriama fotografijai, i5po-
puliaréjo fotoreportaZas.

Vilniy ir Vilniaus kradta uzgrobus lenkams, Lietuvojé dirbusiu
fotografy keliai issiskyré. Nuo 1927 m. sostineje veike J. Bulhako
jkurta Vilniaus fotomeégejy draugija ir fotoklubas. Kauneé foto-
grafiné veikla nebuvo tokia aktyvi. Zymesniu jvykiu tapo daili-
ninko Adomo Varno kryZiy fotoparoda, pristatyta 1924 m. Vis
daugiau vietos fotografijai skiriama spaudoje. Nuo 1923 m.
leidZziamas Zurnalas .Krivulé” paskatino fotografinés Zurnalisti-
kos atsiradima. 1925 m. iSleistas fotografijos vadovélis Foto-
grafas - mégéjas”, pasirasytas inicialais ,J. K., Panevéiyje" (au-
torius Juozas Kaminskas, i$spausdinta Klaipédoje). 1926 m.
L. Jakavi¢ius Siauliuosé iSleidzia dar vieng knygele fotome-
géjams. Sios dvi knygelés ilgai buvo vieninteliai fotografijos
vadoveliai. Tik 1835 m. K. Laucius i§leido vadovélj .Fotogra-
fuoti gali kiekvienas". Sie leidiniai buvo mégéjidkos fotografi-
jos pradzia.
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ZYMIAUSIEJI FOTOGRAFAI
Juozapas CECHAVICIUS (1817-1888 m.)

Europinio masto menininkas, socialinés fotografijos
pradininkas Lietuvojé, pirmasis Vilniaus miesto
ir Vilniaus krasto fotografiniy atvaizdy kiréjas.

Tuo metu bene vienintelis ir pagrindinis fotografijos 2anras Lie-
tuvojé buvo studijinis portretas. J. Cechavitius — pirmasis foto-
grafas, sulauzes portretines fotografijos tradicijas ir pradejes ak-
tyviai fotografuoti bei propaguoti miesta ir jo apylinkes.

Aleksandras STRAUSAS (1834-1896 m.)
Aleksandr Wiadyslaw Strauss

Portretistas, Zinomas kaip pirmasis fotomenininkas
Lietuvojé; vienas pirmuyjuy pradéjo spalvinti nuotraukas.

A. Strausas, ieSkodamas individualios portretuojamojo israis-
kos, vykusiai parinkdavo kompozicija, taike Sviesos ir Seseliy
kaita. Fotografas naudojo specialy bldg nuotraukoms spalvin-
ti — pirstais arba visu delnu jtrindavo spalvoty kreideliy milte-
lius. A. Strausas yra teatro fotografijos pradininkas Lietuvojé.

Stanislovas FLERIS (1858-1915m.)
Sianistaw Filibert Fleury

Universalus menininkas. Fotografavo miests ir jo
apylinkes, liaudies tipazus, archeologinius radinius.
Piesé, iliustravo spaudos leidinius.

S. Fleris seke savo garsaus mokytojo A. Strauso pavyzdziu. Jis
ne tik fotografavo, bet ir tapé paveikslus, liejo akvareles, piese
plunksna, kiré skulptlras. Kai kurias nuotraukas S. Fleris spal-
vindavo arba nupieddavo jose norimas detales. Autoriaus nuo-
traukose jtikinamai perteikta ty laiku dvasia.

Antanina Dembovska, Apie 1880 m.

JNilniaus pancrama nuo Bokstio
gatvés”, 1890-1900 m.

-atumbral Beloveido girioje”, 1900 m.

Skapo gatvé®, 1913 m

Aleksandras JURASAITIS (1859-1915 m.)

Lietuvos tautinio atgimimo
metrastininkas.

XX a. pradzioje A. Juragaitis Vilniuje garséjo kaip
fotomenininkas ir kultdros veikeéjas. Jis buvo vie-
nas is kino pradininky Lietuvoje ir pirmasis Lie-
tuvos fotografas, fotogrataves laukine gamta ir
2veris. Jo darytos stumbru nuotraukos tuo me-
tu buvo iSskirtinés.

Janas BULHAKAS (1876-1950 m.)
Jan Biuthak

Vilniaus ir jo apylinkiy fotoatvaizdy
kiiréjas, aktyviausias XX a. pirmosios
pusés fotografijos meno propaguotojas
ir nepralenkiamas fotografavimo meistras
Vilniaus kraste; piktorealizmo atstovas.

Laikotarpis nuo 1912 m. iki 1939 m. Vilniuje buvo
vadinamas J. Bulhako vardu. Sis fotografas bu-
vo plataus masto veikéjas, fotomenininkas no-
vatorius, fotografijos teoretikas, pedagogas, or-
ganizatorius, leidéjas, nepralenkiamas Vilniaus
vietovaizdZio bei architektlros jamzintojas ir in-
terpretuctojas.
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Savito Lietuvos fotografijos meno
susiformavimas 1932-1940 m.

PAGRINDINIAI VEIKSNIAI
Lietuvos fotomégéju sajungos jsteigimas ir veikla.

VYRAUJANTIS STILIUS
Modernizmas (tradiciniy taisykliy neigimas).

SVARBIAUSI BRUOZAI IR [VYKIAI

Bet kurioje valstybeje visuomeninis kultdros poreikis atsiranda
iSaugus gyvenimo lygiui, susikOrus inteligenty luomui. AtkGrus
nepriklausoma Lietuvos valstybe, vystesi ekonomika, gerejo so-
cialinés salygos, eme klesteti kultira. Meninei fotografijai palan-
kios salygos misy Salyje susiklosté ketvirto dedimtmecio pra-
dZioje. 1932 m. gruodzio 17 d. Kauné buvo jregistruota Lietuvos
fotomégéju sajunga (1937 m., remiantis naujy draugijy jstaty-
mu, pertvarkyta j Fotomégéjy draugija). Jau po dienos (gruo-
dZio 18 d.) Nepriklausomy dailininky draugijos salone fotogra-
fas, Zurnalistas ir raSytojas Petras Babickas surengé bene pirmaja
Lietuvojé personaling fotografijy paroda, kurioje eksponavo per
300 nuotrauky. Paroda sukelé didel] susidomejima, ja placiai
aprase to meto spauda.

1933 m. sausio 15 d. jvyko steigiamasis Lietuvos fotomé-
géjy sajungos suvaziavimas, kurio iniciatoriai buvo P Babic-
kas, K. Laucius, M. Audéjus, J. Valentukonis, A. Varnas. Pirmuo-
ju sajungos valdybos pirmininku iSrinktas S. Kolupaila. 1936 m.
sajunga turéjo 52 narius, 1938 m. - 120. Pirmoji fotomege|u pa-
roda buvo surengta 1933 m. gruodZio 17-27 d. Kaung, Zemés
dkio raomy saléje. Joje 44 autoriai eksponavo 880 fotografiju.
Fotomégejy sajunga respublikines parodas renge kasmet.

Lietuvos fotomégéju sajungai ypac sekmingi buvo 1837 m.
Siais metais Meno ir technikos parodoje Paryziuje uz fotografi-
ju kolekcija aukso medaliais buvo apdovanoti 9 sajungos na-
riai: V. Augustinas, B. Buracas, P Babickas, V. Gavenas, S. Kolu-
paila, O. Milasevicius, A. Narusevitius, G. Orentas ir J. Skrinska.

.Gatvé ryta”, 1933 m.

Sios sekmés ir Lietuvds fotomégeéjy draugijos penkmedéio pro-
ga 1938 m. gegués 1 d. Kauné, Karininky ramovés salgje, ati-
daryta tarptautiné fotomégéjy paroda, kurioje kartu su 30 Lietu-
vos fotomeégéju draugijos nariy dalyvavo 34 autoriai i5 Bélgijos,
Cekoslovakijos, JAV, Jugoslavijos, Olandijos, Rumunijos, Svei-
carijos ir Vengrijos. Sioje parodoje pirma karta Lietuvojé ekspo-
nuoti aktai Sokiravo kai kuriuos Zitrovus. I5leistas ir pirma karta
giliaspaude atspaustas katalogas.

Fotomégéju draugijai nedaug nusileido dar viena fotografy
organizacija, rengusi fotografijy parodas ir konkursus. Tai buvo
Lietuvos matininku ir kultGrtechniky sajungos fotosekcija, jsteigta
1935 m. gruodZio 19 d.

1940 m. Vilniuje Lietuvos fotomégéju draugija ir Lietuvés ma-
tininku ir kultirtechniky fotosekcija surengé jungtine fotografi-
jos paroda (32 autoriai atstovavo draugijai ir 12 - fotosekcijai),
kuri susilauké pelnyto kritiky ir Zilrovy jvertinimo. Paroda aplan-
ké daugiau nei pusantro tkstancio Ziturovy. Veliau ji buvo eks-
ponuota Kaune, Siauliuosé, Panevéiyjé, Kédainiuose, Mari-
jampoléje, Alytuje.

Antrojo pasaulinio karo ir sovietinés okupacijos metais ap-
miré kultdrinis gyvenimas, | Vakarus pasitraukeé kirybingiausi
menininkai, iSiro Fotomégéju draugija ir fotosekcija.

Antrajj Lietuvos fotografijos perioda galima vadinti Lietuvis
fotografijos mokyklos pradzia.

ZYMIAUSIEJI FOTOGRAFAI

Petras BABICKAS (1903-1991 m.)

Pirmosios Lietuvojé personalinés parodos autorius, vie-
nas i§ Lietuvos fotomégéjy draugijos jkiréjuy, pirmojo
lietuvisko zurnalo apie fotografija ,,Fotomégéjas” redak-
torius ir leidéjas.

Gimtinés groiio fiksuotojas P Babickas puikiai valdé plunksna
ir fotoaparata. Su begaliniu susizavéjimu, poetiSkai ,Mariy pa-
sakose” jis bando atskleisti Lietuvés gamta. Pirmaoji personaling
P. Babicko fotografijy paroda paskatino kultiros kritikus rasyti
apie menine fotografija.
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Vytautas AUGUSTINAS (1912-1999 m.)

Vienas i$ devyniy Lietuvos fotografy 1937 m. ParyZiaus
pasaulinio meno ir technikos parodoje uz fotografijas
apdovanotas aukso medaliu.

Jis buvo besikuriancios Lietuvos fotografas. V. Augustinas kuk-
liai prisipaZino: .Fotografavau Lietuva...” |5 visy jo nuotraukuy
trykita nejprastas grozis, atsirades deél ypatingo matymo, Svie-
s0s ir kompozicijos pajautimo. V. Augustino Lietuva — tai grazi
lietuvaité tautiniais darbuZiais.

Balys BURACAS (1887-1972 m.)

Lietuvds kaimo fotografas, zanrinés fotografijos
pradininkas, klasikas.

Jo darbai nukreipé lietuviy fotografijos mokykla dokumentine
kryptimi, organi$kai sujunge dokumentinés ir menines fotogra-
fijos estetinius principus ir galimybes. Vyresnioji pokario foto-
menininky karta pripaZino, jog gimeé ir iSaugo i5 B. Buraco kai-
miskosios fotografijos tradicijy. Pasak kultiros kritiko Skirman-
to Valiulio, M. K. Ciurlionis mums davé dvasia, o B. Buracas -
tautos kiina."

Kazys DAUGELA (1912-1972 m.)

DP (Perkeltujy asmeny) stovykly gyvenimo fiksuotojas.

Apie K. Daugéla tarpukario spauda rase: ,...tai neramus naujy
temy ir formy ieskolujas ir jam Sioje srityje neblogai sekasi.”
Sio autoriaus déka turime pluoéta nuotrauku i$ Kempteno (JAV)
DP stovyklos gyvenimo, kurios atskleidZia Lietuvds pokario
emigranty buitj, vargus ir ripeséius, maZas Sventes ir nepalau-
ziamag siekj 2GtbOt islaikyti lietuvybe ir tautine vienybe. Gyven-
damas JAV, K. Daugeéla daznai panaudodavo senuosius, tar-
pukario Lietuvojé darytus negatyvus, kartais i$ jy sukomponuo-
damas montazg.

B

SPREEEE,

<LArydiy kalnas®. Apie 1933-1929 m.

Luming pirkede dega”, 1935 m

Sl | ‘i '.

.

JKelias | Alanta®, Apie 1936-1938 m.

Kriziy ir pasaulézitry
keitimosi metas 1941-1957 m.

PAGRINDINIAI VEIKSNIAI
Vokieciy ir sovietiné okupacijos.

VYRAUJANTYS STILIAI
Socialistinis realizmas (pagraZinto gyvenimo vaizdavimas), po-
kario reportaZine fotografija.

SVARBIAUSI BRUOZAI IR [VYKIAI

1940 m. soviety, o véliau vokieciy okupacija sustabde kulturinj
ir beveik sunaikino dvasinj Lietuvos gyvenima. Dalis inteligenty
buvo issiuysti | koncentracijos stovyklas ir lagerius, kita dalis
emigravo | uZsienj. Zymiausi karo ir pokario korespondental
Lietuvojé buvo |. Fiseris, Ch. Levinas, J. Kacenbergas. Po karo
istikimai etnografijos tema toliau plétojo B. Buraéas. Su jvairio-
mis technikomis eksperimentavo P Karpavicius. Pirmaja spal-
votosios fotografijos paroda ,Pergalés” kino teatre 1953 m. su-
rengé A. Mockus.

Po karo buvo vykdoma kulttriné revoliucija, ugdoma nauja
tarybiné visuomené. Pasikeité parody turinys, funkcijos, eks-
ponavimo salygos. Pirmaisiais pokario metais vyravo socialisti-
nio realizmo estetika, demonstravusi sovietinio gyvenimo pri-
valumus ir ignoravusi modernias meno kryptis. Vis tik tuo metu
buvo sukurta jdomiu ir neeiliniy fotografijos darby. Partizany
kovos uz Lietuvds laisve, trémimai, gyvenimo kasdienybé buvo
fotografuojami slapéia (Zymiausi autoriai: V. Stanionis, P Viely¢-
ka, B. Kazlauskas) ir j vieSumna iskilo tiktai Atgimimo laikais. Nau-
jas gyvenimas prasidéjo po XX partijos suvaziavimo (1956 m.),
kai buvo pasmerktas Stalino kultas ir paskelbta dalis jo nusikal-
timy. 1957 m. jvyko respublikinis jaunimo festivalis, kurio metu
surengta gausi, taciau ne itin didelés menines vertés fotografi-
ju paroda.

105



106

ZYMIAUSIEJI FOTOGRAFAI
Vytautas STANIONIS (1917-1966 m.)

Ryskiausias pirmuyju pokario metu
fotografas, istorinés, socialinés,
psichologinés fotografijos kuréjas,
Lietuvds fotografijos mokyklos pirmtakas.

V. Stanionio serija .Pokario Dzlkija" (reportai-
ne fotografija) galima laikyti Lietuvos fotografi-
jos mokyklos stiliaus pagrindu. Serija ,Poriniai
portretai* (konceptualioji fotografija) - tai buvu-
sios pasy nuotraukos, kuriose viename kadre nu-
fotografuoti du visiSkai skirtingi Zmones. Tech-
niskai Sie darbai nesudétingi, taiau po Antrojo
pasaulinio karo triko fotojuosteliy, todél Zmo-
nés naujiems pasams buvo fotografuojami po
du. Paprastai kiekvienas portretas buvo atskirai
isdidinamas. V. Stanionio sinus (Vytautas Sta-
nionis jaunesnysis) parodé Zidrovams visg kad-
ro turinj. Unikalios fotografijos jgavo istoring, so-
cialine, psichologine reikéme.

Povilas KARPAVICIUS (1909-1986 m.)

Didziausias Sio laikotarpio fotografy
autoritetas Lietuvojé. Eksperimentatorius,
naujy fotografiniy metody isradéjas
ir populiarintojas, vienas is taikomosios

fotografijos pradininky.

P Karpavitius, siekdamas atskleisti visas foto-
grafinés technikos galimybes, padaré nemazai
nuotrauku. Eksperimentai su fotografinémis me-
dZiagomis suteikdavo vaizdams virpejimo, by-
ranéio mirgéjimo, kuris daZnai susiliedavo  vien-
tisa erdve, jspadj. Tokie fotografo eksperimen-
tatoriaus darbai per  techninj zaidima® vizualiai
priartéjo prie grafikos arba tapybos. Vadovélyje
Spalvotos fotografijos praktika” (1961 m.) ir kny-
goje Fotografijos vadovas” (1980 m.) R Karpa-
vidius apibidino jvairias fotografijos technikas:
fotomontaZa, fotograma, silueta, izohelijg ir kt.

1% serijos ,Poriniai portretai”. Seirijai, 1948 m.

Mejas”®, 1976 m.

Lietuvos meninés fotografijos suklestejimas.
Lietuvos fotografijos mokyklos stiliaus
susiformavimas 1958-1980 m.

PAGRINDINIAI VEIKSNIAI
Pasmerkus stalinistinj rezima, prasideda visuotinis kulttros atsi-
gavimas.

VYRAUJANTIS STILIUS
Lietuvos fotografijos mokyklos stilius (reportaZinis-modernis-
tinis).

SVARBIAUSI BRUOZAI IR [VYKIAI
Prasideda rySkus naujas menines kiirybos etapas, susijes su
vadinamaisiais ,chrus€iovinio atdilimo® metais.

1858 m. atnaujintas fotografijos Zurnalo ,Sovetskoje foto*
leidimas. Tais paciais metais rugséjo meén. Lietuvojé jsteigta Zur-
nalisty sajungos fotografijos sekcija. Jos pirmininku irinktas
Zurnalo .Jaunimo gretos” fotokorespondentas Adauktas Mar-
cinkevicius. Jo pastangomis ty paciy mety rudenj jvyko pirmoji
kolektyving meninés fotografijos paroda, slapéia vadinta de-
simtaja, kadangi devynios kitos buvo surengtos tarpukario Lie-
tuvoje. 1958 m. surengta Respublikiné menines fotografijos pa-
roda ir iSleistas parodos katalogas. Viena i§ Sios parodos
naujoviy buvo reportazo meistro A. Marcinkeviciaus darbai. Kau-
nieciai tuo metu labiau vertino P. Karpaviciaus mokyklg ir eks-
perimentus.

Lietuvds Zurnalisty sajungos Respublikinés fotosekcijos Kalno
skyrius (jkurtas 1959 m. balandzio men., vadovas Stanislovas Lu-
kosius - inZinierius, didelis fotografijos entuziastas) 1959 m. ge-
guzes 6 d. Istorijos muziejaus didziojoje saleje surenge Kadno
menines fotografijos parodos atidaryma,. Eksponuojamu darby ly-
gis buvo vidutinis. Tam daugiausia jtakos turéjo socializmo kult-
ros iskelti reikalavimai ir senosios inteligentijos kirybiniy galimy-
biy ribos. Siandien tokia kiryba vadinama ,naivigja“. Naivumas
Cia reiskia nesudetinga mastyrma, pavirsutiniskuma, neutraluma,
Pagal to meto aplinkybes tai buvo natlralus ir objektyvus reiski-

107



108

nys, darmiausiai propaguojamas fotomegéju. Fotografijos buvo
kuriamos intuityviai, derinant klasikines menines fotografijos tradi-
cijas ir asmeninius klrybinius siekius, varzomus socializmo ideo-
logijos, Tokio pobldiio fotografijos nutolo nuo visuomeninio gy-
venimo, socialiniy reiskiniu, gilesniu meniniy ieskojimu. Nuotrau-
kose vaizduojami vaikai kasdieneje aplinkoje, jsimyléjeliai, senukai,
naminiai gyvanéliai, vyrauja .saldis” Zanriniai vaizdeliai, idiliska
gamta, komikos sporto akimirkos... Sestojo deSimtmedio pabai-
ga - naivumo” komplekso atsikratymo pradzia.

Ivairiuose Lietuvos miestuose jkuriami fotoklubai: Kauné -
Profsajungy kultiros rimuose (1963 m.), Vilniuje - ,Ausros®
(1965 m.), Siauliuose (1966 m.), Panevézyjé (1968 m.), Klaipé-
doje - ,Zemaitijos” (1969 m.), Jonavojé, Utenojé ir Naujojoje
Akménéje (1970 m.). Kasmet daugéja jvairiy fotokluby ir foto-
grafijos parody. 1966 m. Vilniuje surengta pirmoji moksleiviu
fotografijos paroda (600 darbu!).

1963 m., 1964 m. parodose Maskvojé pirmuosius apdova-
nojimus pelne M. Baranauskas, L. Ruikas, A. Sutkus, R. Ra-
kauskas, A. Kuné&ius, P Karpavi€ius.

SavotiSku Lietuvos fotografijos mokyklos manifestu tapo
A. Sutkaus ir R. Rakausko knygos ,Vilniaus Siokiadieniai® pri-
statymas 1965 m. Nuo 1967 m. kas antri metai leidziamas Lie-
tuvds menines fotografijos almanachas . Lietuvos fotografija”“.

Tikrasis meninés fotografijos IGzis jvyko 1968 m. po Vilniaus
dailés muziejuje surengtos keturiy fotografuy — A. Kunéiaus, V. Nau-
jiko, R. Rakausko, A. Sutkaus - parodos. Pirma karta po karo dai-
lininkai jsileido fotografijg | meno Sventove. Paroda sukelé didelj
susidomejima, diskusijas spaudoje. Prabilta apie fotografy orga-
nizacijos, specialisty rengimo bltinuma, pradéta palankiau Zidreti
| menine fotografija, jos kdrejus, formavosi nauji vertinimo kriteri-
jai. Menotyrininkai labai palankiai jvertino keturiy fotomenininky
kiryba teigdami, kad menas neatsiejamas nuo individualybés.

1969 m. Maskvojé, Centriniuose 2urnalisty namuose, atida-
ryta paroda .Devyni Lietuvos fotografai® (M. Baranauskas,
V. Butyrinas, A. Kunéius, V. Luckus, A. Miezanskas, A. Maci-
jauskas, R. Rakauskas, L. Ruikas ir A. Sutkus), iSleistas puikus
parodos katalogas. Maskvos menotyrininkai, garsis fotografai,
uZsienio spaudos korespondentai puikiai jvertino Lietuvos fo-
tomenininky brandzius darbus ir originaluma.

1969 m. spalio 8 d. Ministry taryba priéme nutarima ,Del
Lietuvos TSR fotografijos meno draugijos jsteigimo®, o lap-
kri¢io 19 d. jvyko pirmasis organizacinio komiteto poseédis.
1974 m. buvo surengtas Pirmasis fotografijos meno draugi-
jos suvaZiavimas, 1980 m. - Antrasis, 1986 m. — Tregiasis.
Pastarojo suvaziavimo metu draugijoje buvo 664 nariai ir kan-
didatai.

Lietuvos fotografijos meno draugija buvo pirmaji ir 20 metu
vienintelé visoje TSRS. Antra panasia draugijg 1989 m. jkire
latviai.

|kdrus draugija, i5augo galimybés rengti parodas, kurti foto-
grafijos salonus ir galerijas. Vis svarbesne darési parodu koky-
bé, zilrowy pozilris, kritiky vertinimai. Daugéjo Lietuvos foto-
grafijos parodu uZsienyje.

LIETUVOS FOTOGRAFIJOS MOKYKLOS (LFM)

FENOMENAS

|kirus Lietuvos fotografijos meno draugija, labai susidometa
lietuviskaja fotografija. Viename i5 1969 m. kulttriniy straipsniy
paminétas terminas ,Lietuvos fotografijos mokykla“ (kartais va-
dinama tiesiog .Lietuviy fotografija*). Sis fotografijos fenome-
nas susiformavo kirybiskai susivienijus Vilniaus ir Katno foto-
grafijos mokykloms. Vilnieciai puoseléjo dokumentinés repor-
tazines fotografijos tradicijas, o kaunieciai - etnografines ir
eksperimentinés krypties fotografija, kurios istakos siekeé tar-
pukario Lietuvds kultlirg bei tuo metu aukstintus tautiskumo ir
modernumo principus.

LFM stilius pripaZinimo sulauké dél meninei kirybai pasisven-
tusios grupés jauny fotomenininky - talentingy koréjy ir vien-
mingiy - pastangu. Sie menininkai - M. Baranauskas, V. Butyri-
nas, J. Kalvelis, A. Kunéius, A. Macijauskas, R. Rakauskas,
L. Ruikas, S. Straukas, A. Sutkus - issiskyré ne tik savita pasau-
léjauta, bet ir gerai iSmané fotografinés raiskos galimybes, suvo-
ke fotografijos vieta tarp kity menu bei kélé jai naujy uzdaviniu.

LFM fenomena nulémé Sie veiksniai:

* reportazinis metodas;

» formos dalykai (rakursas, stambis planai, netikéta kom-

pozicija);

* tautiSkumas;
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* psichologine raiSka (nuotaikos, charakteno, bUsenos per-

teikimas);

» fotografavimo tikslas - TIKRAS gyvenimas (temos ne-

rezisuojamos).

Cia nebuvo studijiniy nuotrauky (tuo pasizyméjo to meto
latviy fotografija), pastatymuy, montazy ir pan. Buvo stengtasi
perteikti paprasto Zmogaus gyvenima, i5 jo sklindant] dvasin-
guma. Naujasis lietuviy fotografijos stilius suarde tradicinj foto-
grafinés zurnalistikos ir fotomeno santykj. Listuviskoji fotografi-
ja issiskyre ir tuo, kad ,fotografiniy kolekcijy estetinis vienetas
buvo ciklas, bet ne viena nuotrauka, kas tradiciskai vyravo fo-
tomene, o tai vel buvo naujal” (L. Aninskis)

Reikia atkreipti démesj, kad Lietuvos fotografijos mokyklos sti-
liy kOre autoriai, neturéje jokio specialaus fotografinio issilavini-
mo. Tam tikra prasme - liaudies meistry klase. |5 kitos puses - gal
kaip tik todel jie ir galejo tai daryti. Specialieji mokslai suvienodina,
pasalina iSskirting nuosirdumo ir tautines kirybos dvasia.

Lietuvos fotografijos mokyklos stiliaus kdréjams 1976 m. su-
teiktas AFIAP - tarptautinio fotomenininko - vardas. Lietuvisko-
sios fotografijos stilius (nemaisyti su Lietuvds menine foto-
grafija) klestéjo visg desimtmetj (1969-1979 m.), uzkariauda-
mas vis didesnes teritorijas Rytuose ir Vakaruose. Lietuvas fo-
tografijos mokykla turejo didele reikSme fotografijos meno rai-
dai ir iki siol tebeveikia posovietiniy krasty fotogratfija.

LIETUVIU MENINES FOTOGRAFIJOS
KLESTEJIMO LAIKOTARPIS
Praéjus penkerierns metams po Lietuvos fotografijos meno drau-
gijos jkdrimo (LFMD), 1974 m. buvo jkurtas Kaino skyrius (iki tol
veiké Kadno fotoklubas kaip kolektyvinis LFMD narys). 1979 m.
atidaryta Kadno fotografijos galerija — pirmasis ir vienintelis to-
kio tipo ir masto fotografines veiklos centras TSRS, Zurnalo ,So-
vetskoje foto" pavadintas ,Fotografijos namais”. Sios galerijos
jkGréjo A. Macijausko iniciatyva 1985 m. pradejo veikti fotogra-
fijos meno mokykla - vélgi pirmoji ir vienintelé socialistinio blo-
ko salyse.

|kiirus draugija, issiplété fotografijos parody skalé: imtos rengti
temines, istorines, kolektyvines, retrospektyvinés-personali-
nés, personalines, zanrines ir kt. parodos. Lietuviu rengiamos

1% serijos Kopos®, 19731887 m

-Pioniarius”. Ignalina, 1964 m

fotografijos parodos buvo eksponuojamos uZsienyje ir turéjo jta-
kos visos Lietuvos kultiros pletrai. Daugelio misu fotografy nuo-
traukos spausdintos uzsienio periodiniuose leidiniuose bei meni-
nés fotografijos almanachuose ir fotografijos enciklopedijose. Zi-
noma, Sig veiklg vis dar varZe sovietines ideclogijos reikalavimai.

ZYMIAUSIEJI FOTOGRAFAI

Jonas KALVELIS (1925-1987 m.)

Gamtos grozio fiksuotojas, sukiires savita kopu
vaizdavimo stiliu.

Fotografas, laukdamas reikalingo apsvietimo ar véjo pustomu sme-
lio bangy derinio, sustinges galédavo iSbiti keleta valandy. Vi-
suose menininko darbuose kompozicija tolygi ir subalansuota
Jo kiryba nera gausi, taiau issiskiria i§ kity autoriy savitu
stiliumi. Kopu smelis ir medziy raizgynes J. Kalvelio fotografijo-
se alsuoja monumentalia pirmine galia, dvelkia ramybe, kon-
flikto tarp Sviesos ir tamsos, detalés ir visumos pusiausvyra.

Antanas SUTKUS (g. 1839 m.)

Lietuvos kasdienybés poetas, psichologinio portreto
meistras, unikalus fotografinés veiklos organizatorius,
vienas i$ Lietuvos fotografijos mokyklos pradininku,
klasikas.

MNegalima jsivaizduoti Lietuvos fotomenininky sajungos be
A. Sutkaus. Jo nuotraukos atspindi Zmoniy kasdienybe. Ne in-
scenizuotos, bet drauge ir ne visiSkai reportaZines fotografijos
issaugojo ,praeinancio pasaulio” akimirkas. Ciklo Lietuvos Zmo-
nes” kdrejo darbus meno kritikai apibadino tokiais epitetais: filo-
sofinis buities apmastymas, psichologine ekspresija, dramatiz-
mas, minties platumas ir gylis. Jo meninése fotografijose nerasi-
me efektingu rakursuy, Sviesos ir Seseliy ekspresijos, abstrakcijos
ir koliazy. Tai tikras nemanipulivojamos fotografijos meistras.
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Algimantas KUNCIUS (g. 1939 m.)

Gamtos grozio ir kaimo Zmoniu laisvalaikio fiksuotojas,
Lietuvos fotografijos mokyklos pradininkas.

A. Kunéius vadinamas misy fotografijos filosofu. Sis fotomeni-
ninkas — preciziskos fotografijos meistras, ypatinga demes;j ski-
riantis idealiai kompozicijai, afimujy ir tolimuju plany dermei,
subtiliai tony gradacijai, rafinuotam apévietimui, tinkamai aki-
mirkai, techniniam tobulumui. Temu paprastumas yra jo vienti-
sU ir darniu darby zenklas.

Marijonas BARANAUSKAS (1931-1995 m.)
Moderniosios Zurnalistinés fotografijos kuréjas.

Tai pirmasis Lietuvos fotoZzurnalistas, jrodes, kad profesionali do-
kumentine fotografija, fotografiniy akimirky medziojimas laikras-
ciams ir Zurnalams gali biti aktualus ne tik kasdienei spaudai,
bet turi ir menine verte. M. Baranauskas savo fotografijoms tai-
ke jvairius meninio vaizdavimo principus: simetrija, perspekty-
va, ritma, fono ir objekto santykio taisykles, komponavimo des-
nius ir pan. Autoriaus novatoriskas klrybiskumas pakeite iki tol
vyravusius Zurnalistinius kanonus, pagristus socialistinio realiz-
mo estetikos principais (dirbtiniu rezisavimu, propagandine di-
daktika, apsimestiniu optimizmu, pompastiSkumu).

Aleksandras MACIJAUSKAS (g. 1938 m.)

Moderniosios fotografinés dokumentikos propaguotojas,
vienas i§ Lietuvos fotografijos mokyklos pradininky,
klasikas.

Didziausio pasisekimo sulaukusiose fotografijuy serijose ,Kai-
mo turgds®, Veterinarijos klinikose" ir Vasara" nerasime ne
lado rezisdros. Kiekvienas kadras - tai i§ naturalios aplinkos
ispléstas reginys, uzfiksuotas paciais nejprasciausiais rakursais,

1969 m.

Pirmieji Zingsniai®, 1872 m

15 serijos Meterinarijos klinikosa®,
1878 m

«| miesta®, 15 ciklo  Sekmadieniai®,

15 serijos Vizijos®, 2000-2004 m

15 ciklo ..Zydﬂpr'nas‘. 1874-1984 m.

stebétinomis pozomis ir perteikias per individualia matymo ir
mastymo prizme. Autoriaus mint] sustiprina meistriSkas placia-
kampio objektyvo naudojimas.

A. Macijauskas derina esminius dokumentinés, avangardi-
nés tre€iojo desimtmedio fotografijos ir ankstyvojo modernizmo
bruoZus: jstrizas ir geometrines formas, glaustas perspektyvas,
aiskia grafine raiska.

Rimantas DICHAVICIUS (g. 1937 m.)

I8kiliausias gamtos ir moters grozio poetas,
lyrinio akto fotografas-tapytojas.

R. Dichavicius tvirtai jsitikines, kad bltent fotografika - fotografi-
jos technika sukurti dailés kiriniai - iSreikia tai, ko néra gamtoje,
bet kg galima sukurti vaizduotéje. Siekdamas tobulai sukompo-
nuoti fotolaksta, i3 pradéiy jis kaip dailininkas piesia keleta eskizu
popieriuje, o veliau iesko atitikimy gamtoje ar sukuria juos fotola-
boratorijoje. R. Dichavicius, kaip ir kiti lietuviskosios fotografijos
atstovai, pasitelkia kelias mizas - daile, fotografija, o retsykiais ir
skulptiros elementus, sulydydamas viska | nepakartojama, stul-
binama ar Sokirucjama nauju formy sinteze.

Romualdas RAKAUSKAS (g. 1941 m.)

Lietuvos Zmoniy ir gamtos grozio lyrikas,
poetinio akto meistras.

R. Rakausko darbai, kupini lyrizmo ir romantiskos postikos, pa-
kelia Zilrovui nuotaika. Jo nuotraukos spinduliuoja tyrus jaus-
mus ir nejtikéting linksmuma. Apie 1960 m. vidurj R. Rakauskas
tapo vienas i§ pagrindiniy Lietuvds fotografijos atstovy uzsieny-
je. Skirtingai nuo daugelio misy fotomenininky, dirbusiy Zurna-
listinés, dokumentinés fotografijos principais, R. Rakauskas i5
anksto kruopsdiai apmastydavo ir sureZisuodavo blsimy nuo-
trauky scenarijus.
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Stanislovas ZVIRGZDAS (g. 1941 m

Klasikinio peizazo atstovas,
Lietuvds fotografijos istorijos
tyrinétojas.

Daugelyje S. Zvirgzdo peizazy néra civiliza-
cijos zenklu - elektros stulpy, asfaltuoty ke-
liu, mariniy namy. Jokio monumentalumo
vien intymus 2vilgsnis | slepininga Uka, i5 ku-
rio gali iSnirti karve, avis, medis ar tiltelis, ve-
dantis j kita kranta. S. 2virgZdo peizazai pa-
sizymi nekasdieniskais motyvais, amzinybes
nuojauta

Vitalijus BUTYRINAS (g. 1847 m.)

Klasikinio fotografinio montazo
meistras, iSkiliausias siurealizmo
atstovas Lietuvoje.

V. Butyrinas - Zymiausias fotografinio mon-
taZzo specialistas. Jo nuotraukose mitologi-
niai motyvai persipina su fantasmagoriskais
aplinkos detaliy ir objekty vaizdais.
PasirodZius pirmiesiems V. Butyrino foto-
grafiniams montazams, buvo klausiama: Ar
tai fotografija?” V. Butyrino nuotraukos atve-
ria visai kitg pasaulj - netiketa, neegzistuo-
jantj, taciau atspindint] autoriaus is realaus
gyvenimo kuriamas fantazijas. Egzotiskos ir
poetikos menininko fotografijos idéjiskai is-
baigtos. Kiekvienas fotografinis siuzetas - lyg
pasakos, legendos ar kokio nerealaus jvykio

pavaizdavimas.

Rudens kelias®, 1980 m

15 serijos . Jiros pasakos®, 1976 m.

JPlunksna®

1% serijos Allaidai”, 1978 m

1885 m

Romualdas POZERSKIS (g. 1951 m.)

Lietuvds atlaidy metrastininkas,
vienas ryskiausiy Lietuvos fotografijos
mokyklos atstovu.

R. Poterskis yra Lietuvos fotografijos mokyklos aukletinis ir
jos tradicijy teséjas. Jo nuotraukose nerasime dramatisky siu-
Zety ar sensacijy ieSkancio reporterio 2vilgsnio. Autoriaus san-
tykis su objektu, pozicija jo atzvilgiu fotografijoje vadinama
.autorine rega”“. Siekiama atskleisti atskiro Zzmogaus kasdie
nybe, natdralia jo aplinka ir laika. Anot menotyrininkes Eglées
Jaskdnienés, ,R. PoZerskio tariamas neutralumas (nesikisi-
mas | veiksma ir nuotrauky sandarg) yra kone saves .de
maskavimas® pries Zilrova - egocentriSkas pasaulézitros
isitikinimu, principu, mastymo atskleidimas... Ribinése, jtemp-
tose, kartais kritinése situacijose R. Pozerskis jdemiai seka
Zmoagu, tadiau nesistengia charakterio idealizuoti. Autoriy do-
mina emocine ir fizine Zmoniy reakcija.”

Virgilijus SONTA (1952-1992 m.)

Zmogaus ir gamtos harmonijos romantikas,
véliau - racionaliosios kosmopolitinés
fotografijos karéjas.

V. Sonta teigé, kad ,reikia lauzyti jprastos kompozicijos kon-
stravimo rémus, reikia stengtis atsinaujinti.” Autoriaus foto-
grafijose dominuoja peizaZas, kur svarbiausig vieta uzima erd-
vé, debesys ir Sviesa. Didelé V. Sontos reportaziné serija ,Mo-
kykla - mano namai® (14 000 negatyvu), sukurta psichiskai
atsilikusiu vaiku internate, sovietmedio laikais buvo akibroks-
tas, neleistinas idsiSokimas, viedai niekur nepristatytas. Sios
serijos nuotraukos atskleidé V. Sontos potraukj iedkoti naujy
stiliy ir nepaliesty temuy.
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Postmodernizmo pradzia
1981-1988 m.

PAGRINDINIAI VEIKSNIAI
Prasideda vadinamasis ,AtlydZio laikotarpis®, silpsta sovietingés ideo-
logijos suvarzymai ir atsiveria didesnes saviraiSkos galimybeés.

VYRAUJANTIS STILIUS
Nuobodulio estetika (neiSraiskingos, monotonija dvelkianéios foto-
grafijos, isreiskiancios neigimo ir atsiribojimo strategijg).

SVARBIAUSI BRUOZAI IR [VYKIAI

Lietuvds fotografijos mokyklos kirejy bei pasekeju pavésyje uzaugo
ir nuo 1979 m. pradejo reikstis vadinamieji | Vilniaus avangardistai”,
arba ,minimalistai®. |15 dalies kelig ju kurybai paruose V. Luckus,
A. Kunéius, Vilniaus universiteto menotyrininkas, biisimasis profeso-
rius A. Andriuskevicius, A. Sedkus, taip pat kiti dailininkai modernis-
tai. Minimalistus mazZai kas suprato, nemégo, nuolat kritikavo. 1983-
1985 m. tokio stiliaus jaunimo grupe susikire Kaune (,Plesrigji*). Tarp
jaunimo &i estetiné pakraipa plito kaip epidemija, persimeté | Klaipé-
da, Panevézj, Siaulius, véliau - | Alyty, Kédainius, Marijampole.

.Naujosios fotografijos®, dar iki Siol gaubiamos ezoterinio Sydo,
ir LFM meniniu nuostaty santykj taikliai apibGdino menotyrininke,
fotografijos kritiké, Milda Seskuviené: ,60-ty mety kartos kiiryboje
dominavo buitis, 0 80-ty mety kartos kirybaoje - bitis.* Zymiausi
Sio laikotarpio jaunieji fotomenininkai — V. Baléytis, V. Bubelyté,
A. Budwytis, E. ButkeviGius, A. Kulikauskas, G. Liagas, A. Lukys,
V. Maidutis, S. MichelkeviéiOté, R. Padesa, S. Paukstys, G. Stulgai-
tis, A. Seskus, A. Siekstele, R. Treigys, G. Trimakas, A. Valiauga,
R. Urbonas, G. Zinkevicius ir kt.

Visuomenes atzvilgiu jy darbo stilius ir laikysena buvo visai ki-
tokia nei Lietuvds fotografijos mokyklos fotomenininky. .MNaujo-
sios fotografijos” atstovy kiryba buvo visuomeniSkai nejdomi ir
nereikéminga, publikacijy mazai, parodos, lyginant su tradicine fo-
tografija, retos, daugiausia pristatomos uzsienyje, arba misrios kar-
tu su dailininkais ar net skulptoriais, katalogy neleidziama. 1987 m.
Sio stiliaus autoriy darbai buvo pripazinti ir @mé populiaréti. Su-
rengtos atskiros jaunyjy fotografy parodos Maskvojé, Kaune ir ki-
tuose miestuose.

1% ciklo Improvizuojant

pantomimag™, 1969-1973 m

Kelyje",

1% ciklo (Autoportretal”

1980 m

1988 m.

ZYMIAUSIEJI FOTOGRAFAI

Vitas LUCKUS (1943-1987 m.)

Konceptualiosios fotografijos pradininkas ir meistras,
postmodernizmo Sauklys.

Sis fotomenininkas isiskyré savo eksperimentais su senovinémis
fotografijomis. V. Luckus kategoriskai pasisaké pries stereotipus fo-
tografijoje, nuolatos bégo nuo vertinimo standarty.

Jis priskiriamas prie Lietuvos fotografijos mokyklos maistininku
Dar anuomet buvo pripazinta, kad serija ,PoZilris | senovine foto-
grafija” buvo vienas i5 [domiausiy ir originaliausiy fotografijos cikiy
socialistinio bloko Salyse. 1988 m. parodos anotacijoje apie V. Luc-
ky paradyta: ,Jis tapo vienu drasiausiy XX a. antros puses fotograf-
jos meistry, sugriovusiy meno pasaulio kanonus ir i$ riSiu sanci-
ros bei Zzanry ribos sukdrusiy naujg Siuolaikines kultlros resking.®

Alfonsas BUDVYTIS (1949-2003 m.)
Nuobodulio estetikos kuréjas.

A. Budwycio darbai Zyméjo nauja posikj Lietuvos fotografijoje. Jis
pirmasis pasuko nuo tradicinio reportazo ar lyriniy etiudy link daik-
tiskosios fotografijos. A. Budwyéio darbuose - fragmentidkas kas-
dienybés pasaulis, | Zilirova prabylantis neutralumo kalba. Tokios
meninés raiskos pradmenys - 6-0jo deSimtmecio Amerikos rasyto-
ju, dailininku, fotografu kiiryba, artima ir lietuviSkai pasauléjautai. At-
kreipdami demesj | nereikSmingas aplinkos detales, daiktus, meni-
ninkai sieké atnaujinti meninio kdrinio suvokima, kuris iki tol linko
estetizuoti tikrove.

Violeta BUBELYTE (g. 1956 m.)

Improvizuotoja autoaktais postmodernizmo dvasia.

Firmieji V. Bubelytés kirybos darbai iSsiskyre tradiciniy kompozici-
jos taisykliy lauzymu. Ji mégo kadruoti ,nupjaudama” kojas, pecius
arba rankas. Nejprasta autorés stiliy papildé nuogo kuno nuotrau-
kos su veidrodZiu. Tai nebuvo tradicinio akto nuotraukos. V. Bubely-
tes kamerine fotografija — labai dokumentiska, natirali. Tai lyg pro-
testas pries klasikinio akio fotografijas, aukstinancias moters kino
grozj ir dvasinguma. V. Bubelyte atskleidé visiskai kitok| socialinj po-
Ziorj | akio fotografijas.

[11?
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Naujasis laikotarpis (nuo 1989 m.)

PAGRINDINIAI VEIKSNIAI
|steigiama Lietuvds fotomenininky sajunga. Atkuriama Lietuvos
nepriklausomybe.

NAUJI STILIAI IR KRYPTYS

Postfotogréfija. Siuo terminu apibréziamos jvairios Siuclaikinés
fotografijos kryptys, kai fotografinis vaizdas tampa kitos meno
terpés — vaizdo, garso, Sviesos — dalimi.

SVARBIAUSI BRUOZAI IR |VYKIAI

1985 m. TSRS prasidéjes pertvarkos laikotarpis po dveju mety
nulémeé ir Lietuvos fotografijos pokycius. 1988 m. i5 Maskvos
gautas raginimas burtis | TSRS fotomenininky sajunga. ki tol
TSRS buvo tiktai Zurnalisty sajungos fotosekcija. Siam ragini-
mui aktyviai pasipriesino visos Lietuvos fotografijos meno drau-
gijos. 15 Maskvds pasipylé grasinimai. Todel 1989 m. vasario
meén. buvo jkurta Lietuvds fotomenininky sajunga. Prasidejo nau-
jas Lietuvos fotografijos laikotarpis, kuriam jtakos turéjo keletas
veiksniu.

1. Atgavus nepriklausomybe, iSnyko idecloginiai suvarzymai
ir socialiniai apribojimai - realistine reportaZine fotografija
neteko ankstesnio visuomeninio angatuotumo

2. Naujosios technologijos pakeité rankinj fotografijy spaus-
dinimo biada.

3. Supaprastéjus nuotrauky spausdinimui (atsiradus nedide-
léms fotolaboratorijoms), iSpopuliaréjo spalvotoji fotogra-
fija.

4. Pakito fotografavimo specifika. Galutinis nuotraukos rezul-
tatas tapo priklausomas ne tik nuo fotoaparato, bet ir nuo
spausdintuvo.

5. Skaitmeninés technologijos iSplété kirybines raiskos gali-
mybes.

1% sarijos Pavargusio kaimo
grimasos®, 1976-2001 m

Kino redisiarius
Eldaras Riazanovas, 2003 m

6. I5augo susidoméjimas posovietiniu krastu fotografija. Jau-
nieji Lietuvas fotografai savo Zinias pradejo tobulinti Euro-
pos 3aliy fotografijos mokyklose. Imta ieSkoti sasajuy su ki-
ty Saliy kultGromis.

Siuo laikotarpiu vis reikdmingesnis darosi subjektyvumas, eg-
zistenciniai ieskojimai iSreiSkiami abstrakéiomis formomis. De-
ja, atsiradus visiskai kdrybinei laisvei, patobuléjus techniniam
procesui, kiryba kokybiskai neidaugo. Naujasis Lietuvos foto-
grafijos periodas yra be galo aktyvus, vyksta daugybe paroduy
konkursy, seminary, konferencijy, leidZziama daug leidiniu. Stei-
giamos valstybinés nacionalinés premijos. Fotografija, kaip at-
skira disciplina, pradedama déstyti daugelyje aukstesniuju ir
aukstujy mokymo jstaigu. 1996 m. jsikdre ir 2000 m. iSleido pir-
maja fotografy laida Dailés akademijos Meninés fotografijos ir
videomeno katedra, ruosianti menininkus profesionalus
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ZYMIAUSIEJI FOTOGRAFAI
Rimaldas VIKSRAITIS (g. 1954 m.)
Socialinio kaimo nuopolio fiksuotojas.

R. Vik&rai¢io nuotraukos pasizymi harmoninga kompozicija, si-
metriSku, proporcingu detaliy isdéstymu. Autoriaus fotografijos
stebina ir keistenybeéemis, ir tikroviskumu. Jo fotografijy herojai -
eiliniai kaimo gyventojai, per kuriy intymig buitj atskleidZziamos
degraduojanéio Lietuvds kaimo realijos. R. Vik5raitis yra tradici-
nio Lietuvds fotografijos mokyklos stiliaus tesejas.

Algimantas ALEKSANDRAVICIUS (g. 1960 m.)

Modernaus portreto meistras.
Pasak fotomenininko, svarbiausia - ne objektyvumas, bet
subjektyviai transformuotas atvaizdas. Autoriaus portretai -

lyg sustabdyti kino kadrai. A. Aleksandraviéius Lietuvds ir
kityu Saliy kultdros ir meno Zmoniy portretus kuria tarsi
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vieno aktoriaus spektaklius. Laikydamasis kiasikinio portreto
principy ir isnaudodamas sviesd, televizijos Ir Kino meno
raiskos priemones, autorius sekmingai 1svengia pasikarto-

jirmu.

Alvydas LUKYS (g. 1958 m.)

Postmodernistinés fotografijos atstovas, fotografu
grupés TTL narys.

TTL - tai fotomenininky Gintauto Trimako, Remigijaus Trei-
gio ir Alvydo Lukio pavardziu santrumpa, kartu reiskianti ir
techninj fotografijos terming, nusakant ekspozicijos matavi-
mo sistemna (angl. Through the Lens — ,per objektyva“). Ju
kiirybos bruoZai pradejo formuotis XX a. devintame desimt-
metyje. Desimties metuy bendradarbiavimo patirtis atsispin-
deéjo bendroje fotomenininky parodoje, pavadintoje skam
biu trumpiniu TTL. A. Lukys, kaip ir kiti du minétieji autoriai,
atsisake tradicinio reportazo ir pradejo eksperimentuoti su
fotografine medziaga, savitai interpretuodamas vaizdo turi-

nio ir plastikos santykj.

Remigijus TREIGYS (g. 1961 m.)

Postmodernistinés fotografijos atstovas, fotografy
grupés TTL narys.

R. Treigio kurinius galima apibadinti kaip achromating (ne-
ekspresyvia, be kontrastu) tapyba fotografijoje. 15 negatyvo
jis padaro keleta rafinuoty atspaudu su gausiais tapybiniais
efektais, minkstais sodriy ir Sviesiai rusvu, gelsvu, Zalsvu pus-
toniu virazais. R. Treigys pasirenka statiskas kompozicijas,
fiksuoja nejudrius daiktus, pagrindiniais veikejais pavercia
gviesa ir Seselius. Daikty arba peizaiy nuotraukose akivaiz-
dis postmodernizmo zenklai - vaizdai viraZzuojami, braiZzo-
mi, transformuojami.

15 serijos Laike®, 2002 m

Siena pne jiros 1°, 1999 m

Swvatur®, 15 ciklo Plokstumos”®, 1990 m

1996 m

Gintautas TRIMAKAS (g. 1958 m.)

Postmodernistinés fotografijos atsto-
vas, fotografy grupés TTL narys.

G. Trimakas savo postmodernistiniuose dar-
buose laikosi konceptualiosios fotografijos
kanonu, tadiau kartu jais sékmingai manipu-
liuoja. DaZniausiai jis atkreipia démesj j Zmo-
gaus sukurty daikty pasaulj. G. Trimako in-
terjery fragmentuose démesys fokusuojams
i tokius daiktus, kurie atspindi vartotojo bio-
grafija. Neretai G. Trimakas savo fotografijas
nuo sieny perkelia | erdve, ne tik suvercia ant
lentynos, bet ir priklijuoja ant skelbimy stul-
po gatvéje arba naudoja jas instaliacijoje, pa-
vyzdziui, kavinéje nufotografuotus stalus su-
priedina su tikrais. G. Trimako fotografijose
lauzomos jprastinés fotografinio vaizdavimo

normos.

Vétré ANTANAVICIUTE (g. 1970 m.)

Rezisuoty kameriniy kompoziciju
(mizanscenu) meistré, pasakotoja
romantiké.

V. AntanaviéiGtés darbuose realybés detales
pinasi su sapnuy, viziju ir vaikystés vaizdiniais.
Nuotraukos nedokumentiskos, atrodo, kad
tai tapytojo ranka sukurti paveikslai. Jos ki-
rybai badinga spalvotoji fotografija. Pasak au-
torés, .spalva - tai niekas, esmé visai Kitur,
taéiau yra tokiy nuotrauky, kur spalva jveda-
ma kaip simbolika." Bltent spalvos padeda
sukurti stebuklinga, pasakiska, lyriskg nuo-
taika.
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Pasitikrinkite, ar gerai iSmokote

Ankstyvoji fotografija
1. Kokie svarbiausi $io periodo bruozai ir jvykiai?
2. Apibidinkite Zymiausiuosius pirmojo periodo fotografis.

Savito Lietuvos fotografijos meno

susiformavimas

1. Koks reikdmingiausias Sio periodo Lietuvas fotografy pripa-
Zinimas uzsienyje?

2. Koks stilius vyravo Siuo metu?

3. Prisiminkite Zymiausiuosius fotografus ir apibGdinkite ju ki-
ryba.

Kriziy ir pasauléziury

keitimosi metas

1. Kodeél sis periodas vadinamas kriziu ir pasauléiGry keitimo-
si metais?

2. Apibadinkite Zymiausiujy Sio laikotarpio fotografy koryba.

Lietuvos meninés fotografijos suklestéjimas.

Lietuvos fotografijos mokyklos

stiliaus susiformavimas

1. Papasakokite Lietuvos fotografijos mokyklos formavimosi
priesistore.

2. Apibudinkite Lietuvds menines fotografijos stiliu.

3. Kokios Vilniaus ir Kaino fotografy kirybinés nuostatos tu-
rejo jtakos Lietuvos fotografijos mokyklos stiliui?

4. Kokie zymiausieji Lietuvos fotografijos mokyklos fotografai?
Apibldinkite jy kiryba.

Postmodernizmo pradzia

1. Apibiidinkite stiliy, susiformavusj 1981-1988 metais.

2. Prisiminkite zymiausiuosius Sio laikotarpio fotografus post-
modernistus ir apibadinkite ju kuryba.

Naujasis periodas

1. Kokie veiksniai turéjo jtakos Siam Lietuvos menines fotogra-
fijos laikotarpiui?

2. Prisiminkite Zymiausiuosius periodo fotografus ir apibldin-
kite ju kiryba,.

LITERATORA

Listuvos fotografija. Vilnius, Vaga, 1967-1578.

Listuvos fotografija. Vilnius, Mintis, 1981-1987.

Lietuvos fotografija: vakar ir Siandien. Vilnius, Lietuvos fotomenininky
sgjunga, 1997-2006.

Tai Lietuva. Lieluvos spaudos fotografijos metrastiai. Vilnius, Spaudos
fotografy kiubas, 2003-2006.

Prieiga per interneta: <htip://www.photography.it=>
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Terminy Zodynélis

A

Abstrakcionizmas (lot. abstraktus - nutolimas) - XX a. mo-
dernistings dailés kryplis, kuriai bidingas nedaiktiSkumas,
MNevaizduojami realls daiktai, meninés formos elemental -
linijos, spalvos, faktlra - suabsoliutinami.

Aktas - cailés kirinys, vaizduojantis nuoga Emogy
Asimétrija - simetrijos nebuvimas, nedarna.

Aukso pjivis - komponavimo taisykls, pagal kurig kadras
dviem horizontaliomis ir dviem vertikaliomis linijomis
padalijamas j lygias dalis. Pagrindiniai objektai komponuo-
jami anl iy linljy arba jy susikinimo tadkuose.
Autopartritas (gr. aufos + pranc. portraif) - menininko su-
kurtas savo paties atvaizdas,

B

Blyksnis (blikas) - rySkiausia pavirsiaus dalis, atspindinti
(daZniausial nuo blizgiy pavirSiy) daugiausia Sviesos. At-
spind3ial susidaro fotografuojant stikla, veidrodzius, bliz-
gia oda,

c

Camera obscura - (lot. tamsus kambarys) fotoaparato pirm-
takas. Tal déduté su skylute vienoje sienoje. Pro ja krintan-
tys Sviesos spindulial priesingoje sienoje suformuoja ap-
versla prieg skylulg esant| vaizda. Iki XIX a. dailininkai nau-
dojo Sias kameras eskizams piesti.

Clilas - kiiriniy grupé, sigjama bendro pavadinimo, meni-
nés tematikos, Zanro, kempozicijos, atlikimo technikos,

D

Dagerotipas - dagerotipijos technika sukurta fotografija.
Dagerotipija - (Louis Jacques Daguerre + gr. fypos - at-
spaudas) fotografinio atvaizdo gavimo lechnika, pavadinta
vieno i§ jos igradéjy (L. Dagero) vardu. Atvaizdas gauna-
mas sidabro jodido slucksnyje, kuriuo padengta sidabro
{pasidabruoto vario) plok&telé. Sis pirmasis fotografinio at-
vaizdo gavimo bldas naudotas iki XIX a. 6-0 desimtmedio.
Diatragma - fotoaparato prietaisas, regulivojantis pro ob-
jektyva praeinanciy spinduliy Sviesos srauta.

Diafragmos skaléius - dydis, nurodantis objektyvo angos
shersmens sanlykj su Zidinio nuotoliu (kiek karty nustaty-

tos objektyvo angos diametras telpa Zidinio nuotolyje). Kuo
jis didesnis, luo ma2esné anga. Siuclaikiniuose fotoapara-
tuose diafragmos skaidiy eilé (11,114, 12; 128,14, 156
18;111; 116; 122 ir L.t.) sudaryla tokiu principu, kad perei-
nant nuo vieno dydiio prie kito, Sviesos srauto stiprumas
keitiasi 2 kartus.

Dirbliné sviesa - Sviesa, turinti kitokia spektro sudétj nei
dienos Sviesa. Pagrindiniai dirbtinés Sviesos Saltiniai foto-
grafijoje yra kaitriosios ir lluminescencinés lempos, blyks-
tés, elektroninas impulsines lempos.

E

Ekspozicija - bendras $viesos kiekis, patenkantis ant Svie-
sal jautrios fotografines mediiagos arba fotoaparato matri-
cos, reikalingas atvaizdui gauti, Sviesos intensyvumas re-
guliucjamas idlaikymu ir diafragma.

Ekspresionlzmas - (pranc, expressionisme — iSreiskimas)
XX a. prad¥ios meno srové, kuriai bidingas autoriaus pa-
sauléjautos vaizdavimas, iSraiskingumas. Ekspresionistai
teigé, kad menas - tal kiréjo emocijy iSraiika, Zadinanti
[vairias pasamones blsenas.

F
Fakilra - daikio, objekio pavirSiaus sandara (lygumas,
Siurkdtumas, grubumas, blizgesys)

Fonas - tolimasis vaizdo planas, pried kurj iSdéstomi arti-
mojo plano objektal.

Fotografija (gr. photos - Sviesa, graphd - raSau) - bldas
perteikti regimaia informacija, vaizdo gavimas Sviesai jaut-
riose mediiagose.

Fotograma - nuotrauka padaryta be foloaparato apsvietus
dalktus, padétus ant Sviesai jaulraus popleriaus.
FotomontaZas - fotografinio vaizdo kiiimo bldas, kai nuo-
lrauka atspaudziama i§ keliy negatyvy.

I

Impresionizmas - XIX a. pab.- XX a. pr. meno kryplis, ku-
rial bOdingas subjektyvus, intymus tikrovés perleikimas, gy-
venimo momenty vaizdavimas, paremlas jausmais ir nuo-
taika. Paveiksiuose jspidiiai perteikiami spalva, nesilaiko-
ma aidkiy kontdry, racionalios struktiros.

IBlalkymas — laikas, per kurj Sviesa patenka ant Sviesal jaut-
raus pagrindo. Skaitiucjamas sekundémis arba sekundés
dalimis.

K
Kléas — menkos verlés kiirinys, pasiymintis banalumu, sen-
timentalumu.

Koloritas (Iot. cofor - spalva) - dailés kiirinio spalvy visu-
ma. Gali biiti monochréminis - vieno vyraujanéio atspalvio
ir polichrbminis - daugiaspalvis.

Kompozicija (ot compositio - sudéstymas, sublrimas) -
mena kirinio elementy iSdéstymas, jy larpusavio rysis ir
santykis su visuma.

Komponévimas - atskiry daliy, komponenty jungimas j vie-
na visuma.

Konceptuallzmas (lot. conceptio - suvokimas) - XX a. 7-0
dedimtmedio modernistings dailés kryptis. |déjy menas,
neigiantis vaizdinguma, daiktiSkuma,

Kontrastingumas - toniné vaizdo savybé, nusakanti skir-
tuma tarp Sviesiausiy ir tamsiausiy jo daliy.

L
Lakoniskas - rumpas. aifkus, glaustas.

M

Makrofotografija - maiy objekiy lotografavimas i ari.
Méniné fotografija - folografijos ridis, vizualiyjy meny $a-
ka. Meniné fotografija pagrista subjektyviu, individualiu fo-
logréfo dvilgsniu | tikrove, specifiniy iSraldkos priemoniy tal-
kymu

N

MNatiurmbrtas (pranc, nafure more - negyva gamta) - dai-
l&s Zanras, pagristas daikty derinio - vaisiy, géliy, vazy, mu-
zikos instrumenty ar kity daikty - vaizdavimu,

Matiraliéjl Sviesa - Sviesa, kurig skieidfia gamtiniai Svie-
s0s Saltiniai - saulé, ménulis, Ivaigidés.

Megatyvas (lot. negativus - neigiamas) - fotografinis at-
vaizdas, kuriame nufotografuoto daikto Sviesiosios dalys
yra tamsios, o tamsiosios - Sviesios. Baltas veidas naspal-
volame negatyve bina juodas; spalvolame negatyve rau-
donos lipos virsta 2aliomis, melynas dangus — geltonu,
talia Zolé - raudona. Spausdinant is negatyvo, fotografi-
néje mediiagoje gaunamas pozityvas.

P
Pagrindinés spaivos - spalvotoje fotografijoje naudojamos
trys pagrindinés spalvos - raudona, malyna, Zalia. Poligra-

fijoje ir tapyboje pagrindiniais laikomi trys spalvy pigmen-
tal - dydras, purpurinis ir geltonas, papildyti juodu.
Perspeklyva - lai erdvinio trimacio vaizdo perteikimas fo-
tografingje dvimatéje plokdtumaje.

Postiotografija - Siuolaikings fotografijos kryplis, kai foto-
grafinis vaizdas tampa kitos meno terpes - vaizdo, garso,
Sviesos - dalimi.

Pozityvas (lol. posilivus - teigiamas) - fotografinis atvaiz-
das, kuriame spalves atitinka natdralias spalvas. Gauna-
mas i negatyvo spausdinimo bidu.

Prioritétas (iSlalkymo) - pusiau automatinis ekspoznicios
nustatymo redimas, kai norimas i$laikymas nustatomas ran-
kiniu blidu, o diafragma parenkama automatidékal pagal ap-
#vietimo stipruma. Naudojamas folografuojant greitai judan-
tius ojekius.

R

Raiska - tarminas, ap/bidinantis atvaizdo kokybeg, vertina-
ma vaizdo elementy skaifiumi. Kuo didesné atvaizdo rais-
ka, tuo garasna jo kokybe.

Rakursas - fotografavimas kampu s nedidelio atstumo,
pasirinkus apatin arba virsutinj fotografavimo taska,
Retusavimas - papildomas atvaizdo taisymas. Delekly, ne-
reikalingy detaliy pasalinimas, atskiry atvaizdo daliy tono
arba atspalvio pakeftimas,

Ritmas - tolygus panasiy objekty ar elementy karojimasis.
Ryskalas - cheminis tirpalas, dél kurio fotografinéje me-
diiagoje (folojuosioje, fotopopieriuje) BrySkéja atvaizdas.
Ry#kimo gylis - dél objektyvo optiniy ypatybiy ryskiai ma-
tomy kadro objekty dalis

s
Simétrija - cbjekty arba atvaizdo daliy taisykiingas pro-
porcingas isdéstymas.

5

Sviesds altinis — fotografijos terminas bet kokiam &viesos
skieidéjul, pvz., saulel, blykstei, kaitriajal lempal, nusakyti.
Sviesdkalta - tikroves lliuzijos kirmas atvaizdo plokstu-
moje $viesos ir Sedeliy isdestymu bel gradavimu.

T
Tonas - spalvos kokybe, jos atspalvis, apibidinamas lygi-
nanl su pagrindine spekiro spalva.

u
Ugzraktas - fotoaparato [taisas, kuriuo reguliucjamas Svie-
s0s kiekis, patenkantis ant Sviesai jautraus pagrindo.
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Dalykiné rodykle

A

Aktas 79, 103, 113

Apévietimo tipai 36-41
diang 38
ryle ir vakare 38
natlralus 38
prieblandoje 38
saulei esant zenite 39
kontraklrinis 37
frontalusis 36
Soninis 36

Asimetrija 20-21

Aukso pjlivis 22, 56

B

Blendé 27

Blyksnis (blikas) 34, 36, 37, 41, 47
Biyksta 16, 34, 36, 37,39, 70, 71, 77

C

Camera obscura 124
Centriné kompozicija 15, 57
Ciklas 79

D

Dagerotipas 66

Daila 74-75
Daugiamatitkumas 28, 32
Diafragma 17, 33, 76
Dinamika 9, 15, 53, 55, 56, 76
Dirbtinis apévietimas 40-41
Dokumentine fotografija 72-73

E

Eksperimentavimas 80
Ekspozicija 33, 53

Erdvé 8, 28-31, 32, 36, 39, 43

F
Fakilra 4647

blizgi 46

matiné 46

veldroding 46
Fonas 45
Forma 81
Formatas 14, 25

vertikalus 14, 25

horizontalus 25
Fotoaparatiira 88
Fotografika 113
Fotografinio meistriskumao kanonai 80
Fotogratavimo taskas 28, 54
Fotografinis meistriSkumas 76-77
Fotomeno supratimas 70-71

H
Horizonto linija 23, 56

I

Impresija 79
Impresionizmas 74-75
Individualumas 73, 79, 92
Ilalkymas 18, 17, 33, 53

J
Judesys 16-17

K
Kitas 82-83
Koloritas 81
Kompozicija 8-11, 78, 91
atviroji 24
vertikalioji 25
uZdaroji 24
centrine 15
horizontalioji 25
pusiausvyra 12-14, 16
tretdalio taisyklé 22-23
Komponavimas 56-57
Konceptualumas 81, 106, 117
Kontrastas 44, 51
Konfliktas 81

L
Lakonigkumas 52

M

Makrofotografija 47

Meniné folografija 70-73, 80-83,
88121

N

Matiurmortas 16, 18, 50, 54, 74
MatGralioji (gamting) Sviesa 38, 76
Nesaliskumas 80
Nepakartojamumas 79
Mespalvota fotografija 83
Muotaikos perteikimas 80
MNuotrauky analizé 70

0
Originalumas 78

P
Perspekiyva 28, 30-31
daikty mastelio 31
linijiné 30
spalving 31
toningé 31

Piktorealistinis 98

Platiakampis objektyvas 33, 88, 89,
113

Planai 32

Postfotografija 118

Prasminis kompozicinis centras 15,
50

Psichologinis momentas 81

R

Rakursas 55

Regos fiziologija 10
Retusavimas 98
Retdisavimas 80
Ryskumo gylis 33
Ritmas 48-49

5
Saviraiika 92
Simetrija 18-19
Spalvy ratas 42
Spalva 42
dermé 42
disonansas 42

5

Sokiravimas 79

Sviesa 28, 34-35
fono 41
igsklaidyta 34
iGsklaidyta kryptinga 35
kontraklring 41
kryptinga 34
natiralioji (gamting) 38
modeliuojanti 41
piesianti 40
upildanti 41

Sviesokaita 38

T

Teleobjektyvas 33, 48
Temos 79, 81

Tonai ir pustoniai 28, 31, 43

v
Viradiacija 37

Z
Zanro reikalavimai BD

lliustracijos

Paaiskinimal: v - virSuje: a - apatioje; vd - viduryje; d 1, 2, 3...- dedingje, i
virSaus j apa&a; k 1, 2, 3...- kairéje, i§ virsaus | apadia,
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